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KOSZONETNYILVANITAS

Disszertaciom irasa soran tobb olyan alafpviirrasmunkara volt szikségem,
amelyekhez mar csak konyvtarkozi kolcsonzesselt ldtozzajutni. Koszoném

Szepesi Zsuzsannanak €s Benyovszky Maridnak, gobstidM TA Zenetudomanyi

Intézet Konyvtara kordbbi és mostani végatek, hogy e rivek meghozatalaban
készséggel alltak rendelkezésre.

Halaval tartozom dr. Ardian Ahmedajanak, az Ilostifir Volksmusik
Forschung und Ethnomusikologie, Universitat fir Musnd darstellende Kunst
Wien munkatarsdnak hasznos észrevételeiért, jdmasta valamint tovabbi, a
témamhoz nélkulozhetetlen, de szintén nehezenedddtinyvek beszerzéseéert.

Végezetil kdszonetet mondok Dalos Annanak, akisazdrtacioiras formai
kovetelményeinek megismertetésében, é€s néhany kieben felmerllt kérdés

tisztdzasaban volt segitségemre.

Budapest, 2012 szeptember Dobozy Borbala



BEVEZETES

A cseh zenetérténet nagy mestereinek déleemBediich Smetana (1824-1884),
Antonin Dvdéak (1841-1904) és talan Leos Jéala (1854-1928) kivételével szinte
teljesen ismeretlen nemcsak a magyar zeneske® a hazai muzsikusok tdbbsége
elétt is. Ez sajnalatos tény, hiszen e kimagaslé eggépkben dvelked, Eurépa
kultarajat nagymertékben gazdagitd, emellett t@t@aben hozzank ezer szallal is
kotodé nép zeneriivészetének jeles alkotasai hianyoznak koncerttermeink,
operahazaink fisoraibdl.

Témavalasztasomat e felismerésen tul az is magizéaa hogy méar koran
kozel kerlltem ehhez a zenei vilaghoz: zeneakadémimlmanyaimat Pragaban
folytattam professzor ZuzanauRckova asszonynal, ott szereztem mego els
csembalé-rivésztanari  diplomamat. Ahogy az évek folyaman egjobban
megismertem a cseh zeneirodalmat, benne hangszeressembalé mestereit is,
novekw csodalattal tekintettem arra a kiapadhatatlanrtegea, amelyben Georg
Anton Benda (1722-1795)wei is ebkelé helyet foglalnak el.

A 17-18. szazad nehéz politikai-gazdasagi viszonyiatt sok kitiné cseh
zeneszer@ és hangszerjatékos kényszeriilt hazajat elhaggnieléetségét idegen
foldon kamatoztatni. igy tortént ez Georg Anton kka még Ji Antonin —
Bendaval is, aki népes csaladjaval egyiitt vallaskbdl tavozott szidifoldjerdl, és
kezdett Uj életet Il. (Nagy) Frigyes porosz kirdgrlini udvardban. Az 6t zenei
tehetséggel megaldott testvér kozil a légabb fil, a hegdédirtuéz-zeneszery
FrantiSek, valamint 13 évvel fiatalabb dccs#, Antonin valtak messze foldon hires
muzsikusokka.

Benda alkotd munkassaga a szazad azon izgalmasdsite esik, amikor a
barokk hanyatlasaval — de val6jdban mar a szazénel elkezddott egy hosszu
idén at tartdé nagy valtozas, Utkereseés, a kulodbsilusirdnyzatok kialakulasa,
egymas mellett élése. Eilkaz Utkeresésh 6 is tevékenyen kivette a részéit sgy
0j mifaj, a melodrama W. A. Mozart altal is csodalt,Hagyobb mestere lett. Benda
féleg e niifajban sziletett fiveivel, a maga Ujszémegoldasaival és hangvételével
oriasi hatassal volt kortarsaira. Chr. F. D. Schub®egalapozottan nevezé¢ meég
életében korszakalkotonak.

Melodramai, daljatékai és mas szinpadi alkotasdieth azonban méltatlanul

héttérbe szorult, billentis hangszerekre irt kompoziciéi szintén kiemebledd egy
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szines, mélyen meditativ, kilénleges érzékenysegyanakkor s dramai vénaju
zeneszerg keze nyomat viselik magukon.

A disszertaciom témajaul valasztott mester életativeit, ezen belll
kifejezetten csembaldra készllt korai tfggmeényét a cseh zene évszazados
fejlodéseének, illétleg a 18. szdzad északnémet zenei életének a dikrébtatom
be. Georg Benda személyiségének, stilusanak jobpéméséhez a zeneszerz
részletes életrajza é€s szonatdinak 6sszehasomdimdzése mellett szikségesnek
tartottam, hogy bevezgként egy, a korai évszazadoktél az 1700-as évegigédgrto
zenetorténeti attekintést adjak. Ebben kitértemkaeza fontos térténelmi-politikai
eseményekre is, amelyek e nép zenebdgsét alapvéen befolyasoltak, és mélyen
gybkered, maig éb hagyomanyainak kialakulasaban nagy szerepet jfa&z&ulon
fejezet szO0l még az emigraciobanikiadott, legkiemelkesbb 18. szazadi
zeneszerikrol és hangszerjatékosokrél. Atnek elemzése éit bemutatom a
sajatos északnémet clavier-szonatdajanak kialakulasat és dsszefoglalom jellémz
jegyeit.

frasomban a kottapéldak — a kottagrafikaval kés#isizletek kivételével — az
eredeti el§ kiadas (G. L. Winter: Berlin, 1757) Hugo Ruf altgbndozott (j
ko6zreadasabol szarmaznak (Schott, 1997, ED 9018).

A kirdlyok, fejedelmek és papak esetében a nevekletti évszamok
uralkodasuk idejét jelzik.

Minden sz6 szerint idézett idegen nyebzdveget, amelynek eredetije annak
labjegyzetében megtalalhato, sajat forditasombatoko

Csupan két lexikon, dlew Grove Dictionary of Music and Musiciags a
Die Musik in Geschichte und Gegenwadetében alkalmaztam roviditést. Mivel e
sorozatok régi és 0j valtozatat egyarant hasznal@anébjegyzetekben ezeket a
Grovel-Grove2, illeleg MGG1-MGG2 megjeldléssel kulonboztettem meg
egymastol.

Remélem, hogy doktori értekezésemmel sikerul ejhazkivil kozel ket
évszazadig szinte elfeledett, jobbara egyoldalatatbtt, el§sorban szinpadi tivei
alapjan megitélt zeneszérz kivételes személyiségét, lneszetét, valamint
zenetorténeti helyét értékének megi@el meghatarozni, és az olvaséhoz kdzelebb

hozni.



|. A CSEH BAROKK ZENE TORTENETI EL OZMENYEI

A népvandorlas soran észak-keleti irAnybol éskezdav népcsoportok arasztottak el
Bohémia, a mai Csehorszag teruletét. A 10. sz&algdrhan a Praga kornyeki cseh
torzs leigazta és uralma alatt egyesitette a szinoszszlav torzseket. Az egységes
cseh allam létrehozésa I. (Szent) Vehdejedelem, vértan( nevéheizédik, aki a
kereszténység terjesztésében is élen jart. A nyugatesztény kultira nagy
tamogatdjaként német hittékiet fogadott, akiken keresztil a latin nyiehturgikus
ének is rovid id alatt eljutott az orszagBaAz elss 6nallé pragai piispokség
megalakulasaval (973) a német befolyas jékant megétt. Az egymas utan
létrejoV6 nagy egyhazi kozpontok, katedralisok énekes isko&lett a 10. szazadtol
betelepid benedek-rendi, kébb ciszterci és premontrei kolostorok lettek a
kalfoldrél bearamlo Uj egyhazi énekkultara legfontosabbroemai (Praga, Bevnov,
Budsc, Strahov) A nagyszeilf szervezésnek és aikiten felkészitett vezéknek
koszonheten, a kezdetben csakéldg egyhazi személyekb all6 sZik kor
privilégiumanak szamité gregorian éneklés magasvemalon, egyre szeélesebb
korben terjedt el az orszagban. A kulféldi énekesk@ék hasznalata mellett a
kolostorok szkriptorai hamarosan mar a sajat likug konyveiket készitették. A
legkorabbi ilyen irdsos emlék egy 11. szazadi, rédal lejegyzettProprium.
Missalék, gradudlok, tropariumdkantifonariumok, énekeskényvéksodexek sora
6rzi e korai szazadok gazdag repertoarjat. A koelaniked népi kolcsdnhatas
eredményeként ennek egy része mar @amhazai szer@tsl szarmazik, és
elsssorban a vétszentek (Vencel, Adalbert, Ludmila, Prokop), valangZiz Maria
tiszteletére irt alkotasdk.

A szlavajkl nép szamara azonban a latin liturgi&osk val6jaban mindig
idegen maradt. Eppen ezért minden bizonnyal marremogiannal egyisben
elterjedtek a nemzeti nydiy vallasos targyu népénekek, amelyeknek legrégibb

! Szent Vencel (921-935) Csehorszag és Morvaorsedigrentje, a cseh allamisag szimbdluma.

2 N. N: ,Vencel. In: Vizi E. Szilveszter et al. (szerk.Magyar Nagylexikon(Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiad6, 2004), 18., 331.

% Jan Kouba: ,Tschechoslowakei. Die Musik in bohrest Landern. |. Mittelalter (bis zum Anfang
des 15. Jahrhunderts).” In: Friedrich Blume (s2efdGG 1. (Kassel etc.: Barenreiter, 1966), 13.,
869.

* Szent Vitus Troparium, 1235.

® Szent Gyorgy Enekeskonyvek, 14. szazad eleje.

®Tomislav Volek-Stanislav Jare®éjiny ceské hudby v obrazech. Od nejstarSich pamatek do
vybudovani Narodniho DivadlgPraha: Editio Supraphon, 1977), 13.
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emléke aHospodine, pomilujny (Uram, irgalmazz nekink) kezdetBar el$
lejegyzése 1397db vald, nyelvi és dallami sajatossagai alapjan tkeleése a 11.
szazad kozepére teieEz a dallam a cseh nép egyik legértékesebb sadtiacse,
évszazadokon at valtozatos funkciokat toltott mekéltek csatdban éppen ugy, mint
zarandoklaton, vagy koronazasok alkalmévalcseh kézépkor masik fontos 6szlav
zenei emléke &zent Vencel himnusz13. szazadbdl, amely rovididlatt hasonlé
népszeiseégre tett szert. Az énekek kildnleges jélsdgét az adja, hogy nemcsak a
szOveguk, hanem a dallamuk is fennmaradt.

Zenetorténeti dokumentumok hijan csak feltételémet, hogy milyen volt a
templomokon, kolostorokon kiviili zenei élet a 174zad @itt. Cosma kronik&smar
viragzé népi zenekultararol, kulonkdalkalmakkor felcsenddl vilagi énekekil,
s6t, hivatasos zenészeékiés azok megbecsiiléskis tudésit A korabeli hangszeres
zenére csupan kéfiiveszeti alkotasok, valamint régészeti leletekelsisorban
sipok és mas fuvos hangszerelalapjan kdvetkeztethetiink. A legrégibb cseh irdsos
dokumentumokban viszontben talalhatéo egyhazi figyelmeztetés és tilalom mar
10. szazadban. Ez azt valod@iti, hogy tovabb élt a pogany hagyomanyokhoz, a
kultikus ceremdnidkhoz, tancokhoz &3b ének gyakorlata, és olyan hangszerek
hasznalata, ami kivaltotta az egyhaz rosszallédsat.

Az utols6 Remysl-hazi uralkodok politikai és kulturalis oriéantojanak
koszonheten I. Vencel (1230-1253) uralkodasa alatt a némeadi niivészet, a
Minnesang is eljutott Csehorszagba. Il. Vencel 8t2305) udvara— 6 maga is a
mifaj mivel6je — mar e divatos énekifmészet egyik kdzpontja lett. Szamos német
Minnesanger tartézkodott révidebb-hosszabb ideigkérilik az egyik leghiresebb,
Heinrich von Meissen, ismertebb nevén Frauenlos@m318)* Ennek ellenére a
lovagi ének mégsem tudott a nép korében meghongsaihmak gyakorlata
mindvégig az udvar keretein beliil mar&dt.

A Kkozépkori cseh zenetorténet &gjése szempontjabdl legjeléaebb
idészak a 14. szazad. Luxemburgi Janos (1310-1348od@sa alatt a Minnesang-

tradicio lassan lecseng, a német befolyas vissmaszZs a francia hatasésodik

" Richard BatkaGeschichte der béhmischen MugiRerlin: Bard, 1906), 3.

8 Cosmas Pragensis (1045-1125), a legkorabbi cseméiiro.

°|. Vladislav (meghalt 1125) legkedvesebb zenédzdalkibirtokot ajandékoz. Gracia@ernusak:
D¢jiny evropské hudbyPraha: Panton, 1974), 47.

0v/olek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 12.

1 Cernusak, i. m. (9. labjegyzet), 47.

2Kouba, i. m. (3. labjegyzet), 871.
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meg. A kiraly titkara kézel 15 éven at a Kouillaume de Machaut (1302?-1377),
aki egyben koranak legjeléisiebb zeneszefe is. Luxemburgi Janost fia, IV.
Karoly*® kévette a trénon. A francia udvarban nevelkedetgy niiveltségi, széles
latokort, 6t nyelven beszélkiraly uralkodasa soha nem latott fellendiléstatbaz
orszagra, nemcsak a kultira, hanem az élet mirelétetén (ipar, kereskedelem,
kozlekedés, foldrivelés, torvénykezés sth) Sikeriilt kieszkdzolnie VI. Kelemen
papanal (1342-13523 aki korabban oktatja volt Parizsbaxy hogy a pragai
plspokséget érsekségi rangra emelje, ami alta jéhretett az 6nallé cseh egyhaz.
1348-ban megalapitotta Pragaban Kozép-Eurdpa erjgetemét, a réla elnevezett
Karoly Egyetemet, ahol magas stinteneelmélet oktatds is folyt. Emellett az
intézmény létrehozasa 0Osztétey hatott a szerelmi- és didklira kialakulasara,
fejlédésére?

A csaszarsag székhelyének Pragaba helyezésévelg@rz szerepe és
reprezentacios feladatai jeléaen megndvekedtek. V. Karoly a tudomanyok,
miivészetek, kiuléndsen az épitészaikdzi mecénasa is volt. Nagyszabasu
templomépitkezésbe fogott. Az istentisztelet ésakrarenéje fénjzébb, pompasabb
kivitelezési lett. Az egyhazi év hamarosan 150 lGinnepnapot sdarSbrra alakultak
a templomi kérusok, a korabeli liturgikus énekeskik tanuskodnak az egyre
gazdagabb diszitésgregorian koralivészet e nagy korszakar8l.A rémai
liturgikus ének egységessége nem zarta ki az onalidzeti elemek megjelenését a
szekvenciakban, himnuszokban, tropusokban, antkfim@ Hazai ihletds
kompoziciok és latinbdl leforditott énekek kerllkepertoarba. A 13. szazad ota
nyomon koévethet— féleg karacsonyi és husvéti liturgikus jatékokban egyre tébb
a cseh nyell jelenet, betét. A népi alkotdimészet karakteresen nyilvanult meg a
rendkivil népszér vallasos énekekben. Némelyek &déls a liturgiaban is helyet
kaptak, mignem 1408-ban a pragai szinddus négyetéxel betiltotta azokat. Ez a
tény is azt jelzi, hogy sok ilyen dallam éteZétt.

IV. Karoly alatt a hangszeres zene szintén nagiydésnek indult, kilénoésen

a gazdag Pragaban, amelyet akkoriban ,Eurépa lagwbb varosa’-kent

13 Német kiraly 1346-1378, cseh kiraly 1347-1378, eérdmai csaszar 1353-1378.

Y“Pruzsinszky Pal-Mangold Lajos dr.: ,IV. Kéaroly”. :IBokor Jozsef dr. (szerk.A Pallas Nagy
Lexikona (Budapest: Pallas Irodalmi és Nyomdai Részvémgkdtg, 1895), 10., 193.

5'N. N.: ,IV. Kéaroly”. In: Glatz Ferenc et al. (s2eJ: Magyar Nagylexikon(Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiadd, 2000), 10., 599.

'8 Batka, i. m. (7. labjegyzet), 7.

7 Cernusak, i. m. (9. labjegyzet), 64.
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emlegettek. Guillaume de Machaut harmincndl is tBbhgszert szamlalt meg a
pragai udvarban, ami tulajdonképpen az egész 1l1ézadr kdzép-eurdpai
instrumentariumot magaban foglalja (a fuvos hangdzezéles skalaja, harfa, lira,
lant, citera, pszaltérium, fidel, harangjaték stbBkkortajt jelennek meg Pragéban a
vandormuzsikusok. Targyi emlékek hijan itt is céastmények, kdnyvillusztraciok
gazdag emlékeire tamaszkodhatunk, amel§ekkideril, hogy milyen fontos
szerepet jatszottak a hangszerek az egyhazi, vikgtben egyarant, és
kovetkeztethetiink azok megletigen soksziinkombinacidira is?

Uj, nagy korszak kezdl6tt a Jan Hus nevével fémjelzett huszitizmussal.

Jan Hus (13697-1415) cseh teoldgus, prédikataijitdit a reformacio egyik éfutara
volt, aki nemzeti nyeli irdsaival jelerits mértékben hozzajarult a cseh nyelv irodalmi
rangra emeléséhez. Harcolt az egyhaz és a papsapmprivilégiuma, valamint az
erés német befolyas ellen (&gfapok legnagyobb része német szarmazasu volgltelit

a bucsucédulak arusitasat, és az akkor még papitdagnak szamité két szin alatti
aldozast mindenki szamara eléthet akarta tenni. Csak az isteni térvényeket fogadta
el, hirdette, hogy a keresztény vallas egyedilid®a a Szentiras, az egyhaz feje pedig
Krisztus?® XXIIl. Janos péapa (1410-1418)elsbb kikozositettedt, majd a konstanzi
zsinat (1414) elé idéztette. Luxemburgi Zsigmondszéf* menlevelet adott neki.
Mivel azonban tanait nem vonta vissza, a csasgéref ellenére —6¢ valdjdban a
jelenléw Zsigmond szorgalmazéséara! — méaglyahalélra itéaéhit 1415 jdlius 6-an
végre is hajtottak® Halala nagy felhaborodast valtott ki egész Csetémyisan. Hivei
tomegesen szakitottak a katolikus egyhazzal, Ujefppizeteket szerveztek, majd a
rettenthetetlen Jan Zizkaval (1360?-1424) az élegyviert fogtak, és 1419-ben
megkezddott a huszita habord. ASleg németajki katolikusok és a cseh huszitak
kozotti engesztelhetetlen @pletnek tobbszazezer haladlos aldozata volt, emtedle
milvészetszerét és templomépit IV. Kéarolynak kdszonhéen gazdag templomok,
kolostorok esztelen elpusztitdsa, felégetése a ibehéMd nagymennyisé szent

ereklyével, nikinccsel, ékszerrel, felbecsilhetetlen éifitékdnyvtarakkal, a cseh

'8 Batka, i. m. (7. labjegyzet), 9-10.

Y volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 13.

20 N. N.: ,Hus". In: Dr. Diés Istvan (fszerk.):Magyar Katolikus Lexikan(Budapest: Szent Istvan
Térsulat, 2000), 5., 114-115.

2L A nyugati egyhézszakadas kévetkeztében (1378-14dlT)olyan idbszak, hogy egyszerre harom
papa is uralkodott. A Jan Hust kik6z@ésKXIll. Janos bolognai ellenpapa, nem téveszéedsdsze a
kégsbbi XXIII. Janossal (1958-1963).

221V, Karoly fia, magyar kiraly (1387-1437), németaty (1410-1437), német-rémai csaszar (1433-
1437).

“Frantiek PalackyA huszitizmus torténet€ord. Benedek Gabor, Farkas Géza. (BudapestpBurd
Kényvkiado, 1984), 162-163, 167-171.
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nemzet hatalmas imészi és kulturdlis veszteséfe A huszitdk kezdedt fogva
partokra, szektdkra szakadtak, mefar szinte az egész nép egydigatmogottik allt

— a kilénbod tarsadalmi osztalyok érdekei egymastél nagyomdatévoltak. A két 8
part kézul a mérsékeltebb pragai székhaklyraquistdk— kelyhesek— két szin alatt
vették az Urvacsorat, de nem akartak teljesen lesim a katolikus egyhaztél, csak
reformokat koveteltek, tobbek kozétt nemzeti nyielgehirdetést. Céljuk volt még az
onallo, fuggetlen cseh dallam kivivasa. Ezt a toéskvtamogatta a nemesség és a
polgarsag. A parasztok és kémrasek viszont a radikalis, fanatiktéboritaké® mogétt
sorakoztak fel, akik az egyhaztdl valod teljes dtariisra torekedtek, és minden tanitast
elvetettek, ami nem bizonyithaté a Szentirasbéhuazitak kivald, Bsies, &m igen
kegyetlen katonak voltak, akiket az ellenik keresizéborut hirdétpapa és a csaszar
csapatai hosszu éveken at nem tudtakdegy Végul a kilonbdz csoportok egymas
ellen fordultak; a kelyhesek szétverték a taboata&s Zsigmonddal kompromisszumos
békét kitéttek 1436-bafi.

Mar a 14. szazad végényomon kovethét az az egyre ésebben jelentkéz
igény, hogy a nép ne csak passziv szeéfj@ehanem aktiv résztvéje is legyen az
istentiszteletnek, és anyanyelvén dicsérje az W) pedig a szamara érthetetlen
latin nyelven. Ez a tendencia Eurépa tobb orszag#ébayomon kovethét de a cseh
nép esetében, annak mélységes hite, ugyanakkés eemzeti Ontudata és
hazaszeretete miatt fokozottabb hangsulyt apn cseh reforméatorok egyik
legkorabbi intézkedése volt a nemzeti nyelistentisztelet bevezetése. Egyes
miserészeket olyan vallasos népénekekkel egéskitdlit amelyeket mindenki
ismert. lly médon a gyulekezet aktivan részt veattraplomi szertartadsban, és ennek
koszonheten rovid id alatt ebs hitélet alakult ki a tarsadalom minden rétegében.
Késsbb ezt a példat mas reformtorekirémllasi iranyzatok, felekezetek, majd maga
a katolikus egyhaz is kovette. Jan Hus fellépésekég igazi cseh 6ssznemzeti
mozgalomrél beszélhetlink, amely a romai katolikypghéztol valé teljes politikai és
liturgiai fuggetlenség céljatizte ki maga elé. Ezzel a tarsadalom minden rétege
egyetértett, mint ahogyan egységes volt a huszalardok befogadasaban,
eneklésében is, ami még szélesebb korben fejleszateseh népre amugyis jelleinz
zenei fogékonysagot, jartassafotA huszitizmus a cseh kultdra &ltalanos
megebtsddését hozta magaval, és egységes, sajatos édekkudlakitott ki az

4], m., 229-230.

% Neviiket a Tabor hegyén kialakitott bevehetetlénjékrol kaptak.

% Farkas Jozsef-Kapolnai Pauer Istvan: ,Huszitak’ 11 m. (14. labjegyzet), 9., 504-505.
" Batka, i. m. (7. labjegyzet), 10.

%8 Sarai TiborA cseh zene torténet@udapest: Zenetikiadd, 1959), 13.
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orszagban. Felvirdgoztatta a cseh nigehgyakran aktudlis szoveggel -ellatott
népéneket, amely a legkifefd® megnyilvanulasi formajava vélt. Az egész nemzet
életét mélyen atjarta, és ezzel hossztradmeghatarozta a zene $gjési iranyat
Csehorszagban. Volt azonban negativ hatasa is, angt szazadban atmenetileg
elszigetelte az orszagot Eurépéatdl és annak kiikuagamlataitof® Az 6ssznemzeti
mozgalom csak Hus haldla utan valt osztalyjéNeg $t forradalmiva, ami mar
messze meghaladta &g tanitasait. A radikalis irAnyzatok elvetették aafola
miivészeti agazatokat, amelyek nem segitettéek refoeknéseiket. Ezért szorult
hattérbe egy idre a latin kordl, a vilagi lira és a kéitd tdbbszélamuisag. Betiltottak
az ,Ures” hangszeres zenét, még a 13. szazadtémapdomi éneket kisérorgonét is
— sok helyen tonkre téve @2tEz a szigorisag azutan a 15. szazad méasodik felébe
enyhulni latszott. Az egyes csoportok zenéjénekegében (6l felismerhét a
kilénbség. Az engesztelhetetlenll harcos taborigdkesit), induloszeii, vagy
kifejezetten harci dalaivll szemben a mérsékeltebb kelyhesek/utraquistak
melodikus, népi elemeket felmutatd kegyes énekéiuegiaban hasznalhatobbak
voltak. Ezek mellett megjelentek még egyhazelleazadirikus- és gunydalok, tanaik
terjesztését célzd dogmatikus és polemizalé sZfjveglamint jelenis cseh
gy6zelmeket, diadalokat megorokitorténeti énekek. A huszita forradalom és annak
zenei 6roksége a nép nemzeti tudatanak maig hatésszetartozast kifejganagy
torténelmi-zenei élménye. A koOzOsségi éneklés tsretés és mindennapi
gyakorlatta valt, és nagymértékben megalapoztdiith Smetana évszazadokkal
késsbbi kijelentését: ,Zenéjében él a cseh nép.” A kaks énekeinek egyik
legfontosabb gyjteménye az 1420 koruli éveldoszarmazalistebnicei Kancionalé
A huszita liturgiai reform egyik fontos Ujitdsa &hhogy az istentisztelet egész
kozossége énekel. Ehhez a nép széles rétegei szasnéozzaférhnét konnyen
megtanulhatd, egysZedallamokra volt szilkség. Az Uj huszita ének a pégyhazit
lehozta a népihez, a népit felemelte az egyhazihbzaltal a 15. szazad folyaman
Csehorszagban az egyhazi és vilagi zene tokéletggzse valosult meg, ami abban
az idsben egyediilall6 jelenség volt egész Eurép&ban.

A 16. szadzad nagy gazdasagi fellendllést hozstta éhuszitizmus alatti
atmeneti elszigetétiést koveten a kultdra is altalanos viragzasnak indult. A26L5

2 Volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 14.

% Batka, i. m. (7. labjegyzet), 11.

%1 egismertebb koziilik KtoZ jst boZi bojovnidiKik Isten harcosai vagytok”) cithének.
%2 S4rai, i. m. (28. labjegyzet), 14-15.



I. A cseh barokk zene toérténetbeményei 7

tél kezdbd6 Habsburg uralom alatt Ujbdl felélénkiltek és mégadtek a nemzetkozi
kapcsolatok, I6kést adva egy Ujabb német bevargloftdyamatnak. Amikor IlI.
Rudolf® székhelyét Pragaba tette at (1576), a varos iéntitedekre Eurépa egyik
legfontosabb zeneiivészeti, egyszersmind a kKefiumanista tudomanyos élet
kdzpontjava valt® A csaszar altal ésen tdmogatott ellenreforméacié a templomi
gyakorlatban a népi hagyomanyok visszaszorulasa@mt@ite. A katolikus egyhaz
felismerte ugyan, hogy a huszita 6rokseég tulsagosélgen €l az emberek lelkében,
ezért a legnépszdib énekeket tovabbra is mége az istentiszteleten, de a
templomokban egyre inkdbb a nyugati tébbszolamardiis zene haoditott tért.
Ennek magas szifntelbadasara a varosokbditeratus testvériségragy literatus
korus (chorus literatorum) néven szovetségek jottek eJétamelyek a nagy
templomok énekes egyutteseinek funkciojat toltotié&. Céhes rendszerben
miikodtek, kilonleges jogokat élveztek; szervezetigjeeés elismertsége a német
Meistersinger-iskoldkéhoz hasonlitott. E kérusadnéh mindenkori varosi eldljarok
alltak. Egymas mellett fikddtek latin és cseh nyelven énekteratusok (elbbiek a
katolikus, utdébbiak az utraquista k6zosségekhdpztak), $t léteztek egyszolamu
koralra, illebleg a vasar- és Unnepnapi tobbszélamu figuralise zefivészi
megszolaltatasara létrejott énekkarok is. A litgsdtdrusok elssorban kilorszagi,
foképp a németalfdldi vokalis polifonia képvidelek miveit, valamint sajat
szerdik hasonld szellemben fogant alkotasait adtak. éPavel Spongopeus
Jistebnicky (15507-1619), iliRychnovsky (1540?-16167), Jan Trajan Turnovsky
(1550?-1606) és masok az Uj cseh tobbszélamisag hellegzetességeket is
felmutato (példaul a Szent Vencel himnusz vagy mdmrt, gyakran vilagi dallam
feldolgozasa a cantus firmusban), europai szinuwojeles képviséi. A korabeli
gyijtemények, pazar kiallitasu kéziratos kancionalé@kusitjak a tagok lelkes
odaadéasat, partfogoilskeziségét>

A tobbszélamisag mellett azonban tovabb élt ésoeibtt a cseh nyelv
vallasos ének hagyomanya, amelyet az egyes valldmivezetek apoltak sajat
egyhazi szertartasaik soran. E szervezetek kozowgyik legjelenisebb a Cseh
Testvérek (vagy Cseh-Morva Testvérek) kozoss#deb-17. szazadban, amely az
illegalitasba kényszerllt, mérsékelt huszitdk mbomgavolt. Elutasitott minden

33 Cseh kiraly és német-romai csaszar (1576-161Rudolf néven magyar kiraly (1576-1608).

% N. N.: ,Rudolf’. In: Vizi E. Szilveszter et al.(szk.): Magyar Nagylexikon(Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiado, 2002), 15., 669.

% Volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 14.
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erdszakot, haboruat, és szigoru egyhazfegyelmet, eskdidkéletesedést, keresztény
egyenbséget hirdetettA Testvéreknek fontos szerepik volt a cseh irodalyeiv és
a nemzeti nyely egyhazi zene terjesztésébddk adtak ki az el nyomtatott,
himnuszokat és zsoltarokat tartalmazo cseh riyéhekeskonyvefPisnicky, 1501),
amelyet hamarosan egyre gazdagabb tartalmi katekohkévettek (1505, 1519,
1522)*® Emigraciéba kényszeriilt tagjaiknak, valamint a ysagmu német
forditasnak kdszonh&n a cseh énekanyag a hatarokon tul is szélesrkdeedt,
és hatassal volt a kéishi evangélikus repertoarra. 1531-ben nagydkit Michael
Weisse (1488-1534) 150-nél is tdbb éneket fordieott mozgalom németajku tagjai
szamara, amelyekbMartin Luther szdmos dallamot vett at sajatijpgményébé’
igy talalkozhatunk J. S. Bachiiveiben huszita eredetkoralokkal®® A Testvérek
plispoke, az egyebként & muzsikus Jan Blahoslav (1523-1571) irta a legtegib
cseh nyeli zeneelméleti munkatMusica 1558)*° A zsoltarokat Goudimél
feldolgozasaban énekelték, amelyeket adk@eorg Streyc (1587) majd ks Jan
Amos Comeniu¥ (1659) adott ki cseh honfitarsai szam®&ra.
A miveészi kivitelezés és rendkivil igényes 0Osszedllitagstvéri kancionalék
mellett szintén figyelemre méltbak a szép szambiawlokt utraquista €s morva
lutheranus énekeskdnyvek. A szazad vége felé nefjelelss katolikus
gyijtemények még kevesbeé jelések. Mellettiik a 16. szazad masodik feleben tébb
német nyehi valogatas is napvilagot latott.

A korabeli instrumentélis zen@#r— a vokalissal ellentétbesr még mindig
csak a fennmaradt hangszerek és a &dfizészeti abrazolasok segitségével

% Jan Kouba: ,Tschechoslowakei. Il. Das Zeitalter Reformation. (Anfang des 15. Jahrhunderts bis
1620.) In: I. m. (3. labjegyzet), 874.

37 Ezeki$l néhany kompozicié Jan Hus nevéhezéllik, de azé zenével kapcsolatos tevékenysége
elsssorban a mar meglé\énekek szévegeinek atkoltésére iranyult.

¥ Koziluk az egyik legismertebb a Janos passié niésédzének nyité tétele, @hristus, der uns
selig machtimi korélfeldolgozas.

¥ N. N.: ,Cseh zene”. In: Elesi Laszl6 (8szerk.): Magyar Nagylexikon (Budapest: Magyar
Nagylexikon Kiado, 1997), 5., 813.

40 A Szent Bertalan éjszaka vérengzéseinek aldoesett Claude Goudimel (1514-1572) a Th. De
Beéze és CIl. Marot altal leforditott Ugynevez@gnfi Zsoltarokegyik megzenédife. Az 1565-ben
megjelent, elsorban hazi hasznélatra szént feldolgozasok haamartést hdditottak az eurdpai
protestans egyhazi zenében, és az egész keresitan rendkiviil nagy hatast gyakoroltak. igy szol
Goudimel ajanlasa: ,Nem a templomban valé énekigshanem Isten dié#tésére, kilondsen
otthon.” Andrew Wilson-DicksonCantate Domino. A kereszténység zenégd. Vandulek Marta.
(Budapest: Gemini Budapest, 1994), 66.

“1J. A. Comenius (1592-1670) cseh-morva teolégusagégus, iskolaszervézfilozéfus. 1647-ben a
Cseh Testvérek plspokikké valasztottdk. 1650-168Zbtk négy évig Magyarorszagon is élt,
Lérantffy Zsuzsanna felkérésére a sarospataki askfjiszervezésén faradozott. N. N.: ,Comenius”.
In: I.m. (39. labjegyzet), 548.

“2Batka, i. m. (7. labjegyzet), 16.
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kaphatunk képet. Festmények, konyvillusztraciokobidtjak altalanos jelenlétét a
templomi gyakorlatban is. Az orgona szintén visyeai® régi rangjat, sok helyen
kezdtek 0j hangszer épitéséBe. Amikor Il. Rudolf udvarat Pragaba tette at,
szines és mozgalmas zenei-kulturdlis élet vetteddtér A politikat teljesen
elhanyagol6 csaszar hirediveszekkel, tudésokkal, csillagaszokkal és alkinkisih
vette kortl magat. Koranak egyik legjeléstbb énekes-hangszeres kapellajat vitte
magaval, amelyben rangos kilhenielsisorban németalfoldi, német és italiai
muzsikusok egész sora jatszott. Tobb, mint harotizexlig vezette az egyuttest
Philipp de Monte (1521-1603), a franko-flamand kaksutolso generaciojanak nagy
mestere, és masok mellett ugyancsak iftkdalott egy ideig a vokélis polifon
miivészet jeles szlovén képviém, Jacobus Gallus-Handl (1550-1591).
Egyidejileg az orszagbar- az uralkodo példajat kdvetve a tbbbnyire német,
osztrak nemzetiség arisztokratdk egyméassal versengve hoztédk létreat saj
egyutteseiket, amelyekhez igyekeztek minél neveselnindenekditt italiai
vendégmuzsikusokat megnyerni. Ennek kovetkeztébeibuda rezidenciakon is
elsssorban a divatos kilorszagi repertoar csendultAeliarosokban, a nemesség
koreiben gyorsandtt a mikedvebk szama, akiknek az érdékiése 8képp a lant, a
klavichord és a csembald/virginal felé iranyult.nAngszeres zene emlékei mégis
szegényesek, tulnyomdé részt kulfoldi tiveket tartalmazé orgona- és lant-
tabulatirakra szoritkozik csupan. A 16. szazad pajdbban a mar mindenfelé
fejléodésnek induld 6néll6 hangszeres zenkasonldan a vilagi vokalis iifajokhoz
— cseh féldén még nem talalt kedealajra’*

A harmincéves hébord, amely Csehorszagban a fefpdritsata (1620)
sulyos vereségével keddbtt, a nemzet torténelmenek egyik legnagyobb thagpe
(Csehorszag mellett egész Kozép-Eurdpa sem tuditeedekig kiheverni a hosszu

h&boru pusztitdé hatasét.)

A fehérhegyi csata a harmincéves habori (1618-16K8)elents ltkdzete. A
bécsi udvar ellenreformacios és kozpontositdé tdrskiv a cseh rendek felkeléséhez
vezettek. Il. (Habsburg) Ferdinandot (cseh kirafl7-1637, magyar kirdly 1618-1637,
német-romai csaszar 1619-1637) a rendiléy tronfosztottnak nyilvanitotta, és a
protestans pfalzi valasztéfejedelmet, V. Frigyes610-1623) ismerte el kiralyanak.

Frigyesnek azonban alig volt tAmogatdja, a luthesak és kalvinistak ellentétei miatt

3 Cernusék, i. m. (9. labjegyzet), 103.
“ Volek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 14.
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meggyengult Protestdns Unié (a német protestaamak szovetsége, 1608-1621) nem
allt mogotte. Seregére az ellene felvonultatotszaé csapatok a Praga kézelma mér a
varoshoz tartozé- Fehérhegyen két Ora leforgasa alatt dowvereséget mértek 1620
november 8-an. A gyaszos kimenétesata utan 150 000 cseh protestans menekdlt el. A
felkelésben részt vett nemesek vagyonat elkobostiat kdzilik kivégeztek. Az 1627-
ben életbe Iépett Meguijitott Orszagos RendtartasCsehorszagot megfosztotta
ondllosagatol, alkotmanyatol, és a Habsburgok &otd@itomanyava nyilvanitotta. A
korabbi vallasi tolerancia utan mar csak a katalikallast engedélyezte, és a német
nyelvet a nemzetivel egyénjogokkal ruhazta fel. A tlinyomorészt protestarsnpsség
rekatolizalt, vagy elhagyta az orszagot. Birtokkétharmadat etsorban németstirak

(Lichtenstein, Filrstenberg, Schwarzenberg, Walkkimst Windischgratz és masok)
1*

véséroltak fe

A cseh protestansok tdmeges kivandorlasa, a kiilidhvazio, a lakossag
nagy részének elpusztuldsa tOnkretette az orszagokonyortelenil behajtott
hatalmas adok és hadisarcok fokoztak a nép nyomekiatastalansagat. Praga
kivaltsagos helyzete fontos eurdpai kulturalis ldizgént megdimt, az udvar mar
korabban, Il. Rudolf haldla utan (1612) végérvéeerpedtkoltozott Bécsbe. A csaszar
uralkodasa alatt beindult reményteljes dé@snek hirtelen vége szakadt, ami a
zenekultardra is nagy csapast jelentett. Az elidttomemesek birtokait elfoglald
német arisztokracianak nem volt érdeke a cseh tiyalkotasok tamogatasa. A
szikséget szenvéd megtizedelt polgarsag sem tudta még ehhez a takgfe
korilményeket megteremteni. Az immaron egyedurailk&dtolikus egyhéaz pedig
csak latin szbvegek megzenésitésére adott megésnd@b20 utan a zenei élet az
erds ellenreformaciés nyomas kovetkeztébensssldban az egyre pompasabb,
latvanyosabb kivitelezésegyhazi zenére korlatozodott, amelyneliveiésében és
terjesztéseben a kolostorok, valamint a jezsuifasia@ssta kollégiumok nagy szerepet
jatszottak®®

A haboru utan lépett szinre a katolikus &piteneszekg orgonista és regens
chori Otradovici Adam Vaclav Michna (1600?-1676).sAkoldalu tevékenységet
folytatd, eredeti tehetségkomponista az 6nallé cseh nemzeti stilus etagy
képvisebje. Jelenisége hazdjdban Heinrich Schitznek (1585-1672) aemném
zenetorténetben betoltott szerepéhez hasonld. inketszdz egyhazi énekét —

“N. N.: ,Csehorszag”. In: . m. (39. labjegyzetD33
8 Jaroslav Buzga: ,Tschechoslowakei. Ill. Barock2Q6is etwa 1740).” In: I. m. (3. labjegyzet),
878.



I. A cseh barokk zene toérténetbeményei 11

amelyeknek szévegeit i§ irta — harom nagy djteményben adta ki: &eskéa
maridnska muzikg1647) és aSvator@ni muzika(1661) 4-5 szélamu énekeket
tartalmaz egyszér homofon feldolgozasban, generalbasszus kisérédtel el$
ismert csehorszagi szamozott basszus). A dallaragk részét a néphagyomanybdl
vette at. Az 1653-alsoutnaceskédban mar hangszeres kozjatékok is megjelennek. A
velencei iskola hatdsat mutatja latin nyglvkoncertald stilusia fiveinek
gyijteménye, &acra et litaniag1654) 5 misét, rekviemet, Te Deumot és 2 litaniat
foglal magaban 4-5 szllamra, szol6hangszerekreganara. Kéziratban maradt a
Magnificat és aMissa Sancti Venceslaamelyekben a homofon és polifon részek
koncertal6 szolamokkal véaltakoznak, leisgiget adva azok szines kombinacioira.
Az érzékeny, finom dallamvilagl zeneszerzok kompozicidja kerilt at kéisbi
kancionalékba, némelyik kozulik ma is él, mint géllda nagyon népsZecChtic,
aby spalcimi karacsonyi énef( Michna életniive nagy hatassal volt a Kidbi
generaciok zeneszéire, €s nfivészi szévegeire még a 18. szazad masodik felében
is szilettek Uj dallamof Az es hagyomanyl cseh vallasos népérelamely
kezdetél fogva e nép zeneiségenek legfontosabb tartéoszleplt — az
emigransoknak koszontéen a habord utan is széles korben terjedt az eurdpa
orszagok protestans kodzosségeiben. Comenius Amastbah 1659-ben
megjelentette zsoltarokbdl és egyhazi eénekelbd Kancionalgat. Ezen kivil még
szamos hasonlé evangélikus és reformatus énekeskatgtt napvilagot német
varosokban (Zittau, Berlin). A katolikus egyhaz gan felismerte, hogy hazai
terjedésiiknek legjobb ellenszere, ha kiadja sajgeh nyehi énekeskonyveit.
Belatta azt is, hogy a jobb befogadas érdekébdelbvennie a kozkedvelt, ismert
dallamokat, amelyek dlsorban huszitaés testvéri melédiak voltak. E korszak
legfontosabb hivatalos ellenreformacios énekeskéngv jezsuita M& Vaclav
Steyer (1630-1692) nagy djjeménye, az 1683-ban Pragaban kiadGeh
Kancionalé amely sok ilyen dallamot tartalmaz, immar katélizzéveggel. Jeletd
még Vaclav Holan Rovensky (1644-1718) Osszedllitasadapella regia musicalis
(1693), valamint Jan Josef Bozan (1644-173@\tek rajsky(1719) cinti, mintegy
830 éneket szamlalo kancionaléja. Ebben az egibdszélami énekek kiséretéhez
az orgona mellett mas hangszerek is csatlakoZhak.

47 Cernugak, i. m. (9. labjegyzet), 164-165.
“8\/olek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 16.
49 Cernusék, i. m. (9. labjegyzet), 169.
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Jollehet, a politikai koridlmények nem kedveztek @&@p irdnyzatok
elterjedésének, az italiai zenei aramlatok, igyaamgal, a firenzei motetta-stilus és a
korai monddia nyomai elszértan mar Il. Rudolf idejé fellelhebek Csehorszagban,
ahogyan azt néhany kéziratos és nyomtatdijtgymény tanisitja a szazad elé|&f
Ezek minden bizonnyal a révidebb-hosszabb ideig t#ttézkodo italiai
muzsikusokon keresztil, vagy Bégkjutottak el az orszagba. A 17. szazad elején, a
barokk korszak bekdszontével a hangszeres zenérekvele egyltt a
hangszerkészitésnek is viharos gyorsasagtdisge vette kezdetét Eurdépaban. Ez
cseh foldon az orszag és a tarsadalom kataszgrdfélyzete miatt néhany évtizedes
késéssel kovetkezett be. Az &loperaebadds Il. Ferdinand 1627-es prégai
koronazaséahoz kothet' A cseh zeneszesk azonban — itéliai, francia, német, vagy
angol tarsaikkal ellentétben — még sokaig meg kditsztva attol a lehéségbl,
hogy magasabb formak bonyolultabb szerkefztésiifajaiban anyanyelven
kompondljanak. Ebben azdiskakban csak népdalok és vallasos énekek szilettek
nemzeti nyelven. A harmincéves haboru utan kbaeroev kellett ahhoz, hogy a
zenekultara ismét magara talaljon, azonban magdédt,tés ez a korszak a cseh
zenetorténet  egyik  legragyogobb o6sdakat eredményezte. Hamarosan
megismeétdott a jol ismert folyamat: az idegen zenekultuy@rgan keveredett a
hazaival, a polifon kompoziciok cantus firmusa wadyik ismert cseh dallam lett.

A szazad masodik feldta zene fontos kdzpontjat a kolostorok és jezsuita
kollégiumok mellett — a nemesi rezidenciak lettek. A betelepilt és immar
meghonosodott osztrak-német arisztokratakkdzottik gyakran a klérus magas
rangu tagja— igyekeztek udvaraikban minél rangosabb egyuttédékehozni. Az
ének- és hangszertanulas aékelé csaladokban a koétel€zanulmanyok részévé
valt. A zene nélkll6zhetetlen lett a tarsadalmit égkilonbdsdbb eseményein:
eskindk, keresztélk, névnapok, balok, vadaszatok és egyéeb Osszejékete
alkalmaval, ahogyan nélkulozhetetlen volt mar a plemokban is. (A
zeneszolgaltatast sokszor a személyzet tagjaikl@taakiket igen gyakran csak
akkor alkalmaztak lakdj vagy mas feladatkorre, eaez felkésziltségik megfedel

volt.) Kulonosen Karl Lichtenstein-Kastelkorn (166895) olmutzi puspok

0 Jan Nemesek: Nastin ceské hudby XVIII. stolet{Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a uriani, 1955), 28.
* Cernusak, i. m. (9. labjegyzet), 163.



I. A cseh barokk zene torténetbeméenyei 13

kromgiizi, valamint Franz Anton Sporck grfpragai és kuksi egyiittesei képviseltek
eurépai szinvonalat. Sporck operatarsulata Veldic@iit, és annak vezetését
hamarosan Antonio Denzio tenorista vette at. Akése\ntonio Vivaldi személyes
j6baratja volt, ennek kdszonlben az italiai mester tobbszor jart Pragaban, ééméh
operdjanalkisbemutatodja is a grof kastélydhoz ddik. (Az egyuttes masok mellett
A. Lotti, T. Albinoni, L. Leo niiveit is repertoaron tartotta.) Csehorszagban Vivald
hangszeres kompoziciéi szintén nagyon négskervoltak, és jeleks hatast
gyakoroltak a honi hegéghték kégbbi fejlsdésére?

Lichtenstein kapellajat eleinte a sajatos stilblisésmert németajkl cseh
(,deutschbohm”) zeneszérieinrich Ignaz Franz Biber (1644-1704) vezette,ak
heged kezelésének és technikai lebsgigeinek tokéletes isndge volt. Korai
darabjaiban gyakran hasznélta a scordaturat, akigtjnleges hangzasi effektust
eredményez, és az egyes fekvésekben nehéz fogasdkatyebbé, jobban
kivitelezhetvé teszi. Rovid krortizi mikodése utan Pavel Josef Vejvanovsky
(16337-1693) kovettét az egylttes élén, aki Michna mellett a 17. szanadik
jelentbs cseh mestere. Kiné trombitas Iévén, egyhazi és vilagi kompozicidiban
egyarant fontos szerepet kapnak a rézfuvos harakszBaletti, Sonatavagy
Serenatacimmel ellatott hangszeresimeiben gyakori a hazai népi dallamok
feldolgozasa® A kiemelked kulturdlis tevékenységet folytaté nemesek kozigyme
kel még emliteni Johann Adam von Questenberg gréfoJarongricei
(Morvaorszag) kastélyaban tobb, mint 25 éven#ads egylttese FrantiSek Vaclav
Mic¢a, a komornyik, zeneszérz2s karmester (1694-1744) iranyitdsaval a legujabb

italiai operakat adta &| esetenként cseh vagy német forditasban.

2 F. A. Sporck (1662-1738) nagyiiveltsédi, zeneszerétfsur, a mivészetek Bkezi mecénasa. Az
elss allandé operatarsulat Iétrehozdja és fenntartgah@Grszagban. Kastélyai, parkjai, kdnyvtarai,
képtara a szépség, dimészetek és a tudomanyok iranti nagyfoku érzékégényésl taniskodtak.
Sporck levelezett J. S. Bach-hal is, aki 1737-begndénak elkuldte a H-moll misBanctusételének
eredeti szélamait. Valdsdin hogy Bach haronmMissa breviének (BWV 234-236) is5 volt a
megrendelje. Némesek, i. m. (50. labjegyzet), 38.

%3 Cernusak, i. m. (9. labjegyzet), 163.

>*]. m., 165.

® J. A. v. Questenberg (1678-1752) felvilagosuifirf mecénas, a imészetek (zene, szinhaz,
festészet) elkotelezett tamogatéja. Hangszerékdjg, maga is kiiné lantjatékos.
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Az italiai zenei aramlatok$feg az Gjonnan térhdditd napolyi iskSldatasa
érzodik a 18. szazad eleji zeneszérzegyhazi alkotasaiban, amelyekben a népi
melodikus elemeket is megjelehttbbszbélamu, kontrapunktikus szerkesztésmaddnak
€s a concerto-stilusnak figyelemremélté szinteziggyelhetjok meg. A cseh
mesterek kdzul — az eddigi ismeretek alapjéelsiként Josef Leopold Vaclav Dukat
(1684-1717) jelentette meg ilyen tipusuigegmeényét. A Cithara nova (1707)
szol6kantatakat tartalmaz két concertalé hégelbés generalbasszus kisérettel. Josef
Antonin Planicky (1691-1732) 1723-ban kiadOpella ecclesiastica seu Xll ariae
nova idea exornataeimii sorozataban az Uj igényeknek megfiel a gazdagon
diszitett szopran, alt és basszus aridkat szinkserbindlt hangszerek kisérik.
Emlitést érdemelnek az aridkat bevézdtamai hangvétélrecitativoi®’ Az 0j stilus
koveti még masok mellett a szintén &srban egyhazi zenét komponald Vaclav
Gunther Jakob (1685-1734Jeslav Vaura (1667-1736), Jan Josef Ignac Brenntner
(1689-1742) és Simon Brixi (1693-173%).

Egyediilallo jeleriisédi a sokoldalt Bobslav Matj Cernohorsky (1684-
1742) munkassaga. Az iskolaterémferences pap, orgonista é€s komponista
Csehorszagban a kébarokk legnagyobb hatasu mestere, zenesizészpedagogusi
tevékenységével alapvein meghatarozta a zenei 8jést hazajaban. 1710-ben
rendi eldljaréi Romaba kuldték, ahol az Assisi $zZeerenc Bazilika dorgonistaja
lett, ezt kbveden néhany évig Padovabarikidott. A velencei polifon iivészetet
legmagasabb fokon elsajatité ,Padre Boemo” nagntéligt vivott ki maganak mar
Italiaban is. 1720-ban hazatért Pragaba, ahol atSkzkab templom kérusanak
irdnyitasa és a zeneszerzés mellett aktiv pedagégikenységet is vegzett. 1731-
ben ismét Padovaba ment. 1742-ben romlo egész#iagota miatt haza indult,
Utk6zben azonban meghalt. Kevés dokumentum maeadt dletésl, miveinek
legnagyobb része is sajnélatos moédon elveszettyallmegsemmistilt a Szent Jakab
templomban 1754-ben kitortizvészben. Megmaradt alkotdsai nagy mesterségbeli

tudasrél tanuskodnak, amelyek kozil az egyik legkbr, a Vesperae minus

% A 17. sz&zad végén kialakult, a bel canto éneki&éh a legmagasabb szintre fejlés#j stilus,
nagy jelenisédi reformokkal. B jellemzi: gyors-lassu-gyors szakaszokra tagolt nyitamgcitativo
accompagnato bevezetése a rec. secco mellett, idrérafi, gazdag ornamentikaja, gyakran
koloraturas da capo ariak, széléhangszerek hasapalzok modern concertalo stilusi szembeallitasa.
A néapolyi iskola hagyomanytereépt és legjelerdisebb képviséje A. Scarlatti (1659-1725), mellette

L. Leo (1694-1744), F. Durante (1684-1755), J. Assk (1699-1783), N. Piccini (1728-1800), G. B.
Pergolesi (1710-1736), N. Jomelli (1714-1774).

" Nemezek, i. m. (50. labjegyzet), 78-79.

%8 Cernusak, i. m. (9. labjegyzet), 166.
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solemnesc. korusntive a letinbben 16w Otszélamu szerkesztésmodot koveti; a
Regina coelszopran hangra, sz6l6 cselléra és orgonara késaiti&tdja viszont mar
a modern, concertalé stilusban készilt. Eietehen kimagaslo helyet foglal el
nagyszabasu, trombitdk, vondsok és orgona alt&@rtkisotettaja, a négyszoélamu
Laudetur Jesus Christu&729-ben jelent meg nyomtatasban, egy évvel azhtégy
papai rendelettel ezt a kdszsiormulat vezették be a katolikus egyhazbaA.nagy
ciklikus forméakban is jaratos mesternek két miséjmradt fent. Ertékes
orgonadarabjai, ebsorban fugai a kontrapunktikus szerkesztés madagsnetének
mintapéldai. Dallamvilagabar és tobb fugatémajaban-4snyomon kdvethéek a
vallasos népénekek. Bar éldéive torz6 maradt, nevéhez mégis egész zendszerz
iskola kotdik, amelynek képvisél az eurdpai zene féleséldl tevekenyen
kivettéek a résziket. Ehhez az iskolahoz tartozkselrban Josef Seger (1716-1782),
valamint a kulféldén rtikddé Jan Zach (1613-1773) és FrantiSeknk (1704-1774).
Mindharman a barokk és a klasszika kozotti etmedészak zeneszesi®°

A gazdag harmoniavilagu, mélyen expressziv JaksgefJNorbert Seger a
legtermékenyebb cseh orgonaséeaz18. szazadban. Egyszerre két templomban is
szolgélt Pragaban. Preludiumok, fugak, toccataknas darabok szazait liturgikus
célu felhasznalasra is komponalta, ezek melééi@dp régi stilusban alkotott misék,
motettak, zsoltarok, litanidk tartoznak gazdag néle€be. Emlitést érdemel
Fundamenta pro organoimmel irt, mintegy 200 generalbasszus gyakorkatzly
gyiijteményt Csehorszagban szazadokon at orgonatag@ruracidi hasznaltak az
oktatdshoz. Tanitvanyai kozul Josef Mystiek (1737-1781) Italidban, késb
Antonin Leopold KoZeluh (1747-1818) Bécsben szemaganak eurépai hirneviét.

FrantiSek Xaver Brixi (1732-1771) a leghireseblehcsnuzsikusdinasztia
tagja, a kitiné egyhazi zeneszafz Simon Brixi fia. Kimagaslé tehetségének
koszonhaten mar 21 évesen regens chori lett a Szent Vimpltanban, amely a
pragai zenei élet legrangosabb allasanak szamiatikciojat haldlaig megtartotta.
Az atmeneti korszak nagy alakja, valojabarb aenéje készitettedeh talajt Mozart
miivészetének megértésehez, pragai befogadasahoalofjaB9 éves koradban halt
meg, mégis sokoldall és gazdag élatet, mintegy 500 kompoziciét hagyott hatra.
Legnagyobb részik egyhazi alkotas: kozo6ttuk tataltiébb, mint 100 Unnepi és

*? Nemegek, i. m. (50. labjegyzet), 83.

% Cernusak, i. m. (9. labjegyzet), 167.

®1 Milan Postolka: ,Seger, Josef”. In: Stanley Sagieerk.):Grove 1.(London: Macmillan, 1980),
17., 104.



Dobozy Borbala: Georg Anton Benda és csembaldsabnat 16

rovid mise, litAnidk, oratériumok, vesperasok, ntéte kantatak; nevéhez Kitnek
még sinfonidk, versenyiimek kilonb6sd hangszerekre, orgona- és csembalddarabok.
Mivészetére jellemiz gazdag harmoniavilag, pregnans ritmus (a ritmiklesmek
allando, érdekes kombinacidja), népies melodik&pmtrapunkt mesteri kezelése,
valamint a bel$ fesziltséggel teli nagy kifejéers, amely mindig Ujat hoz a
hallgatésagnak. Szines hangszer-6sszeallitasu,ylagarkis l|étszamu zenekart
hasznal, szerkesztésmodjaban a sulypont a fkegéd a vokalis-szolamokon
nyugszik. FrantiSek Brixi nagy hatast gyakorolttkosaira, és bar sohasem hagyta el
hazajat, neve mégis ismertté valt Kozép-Eurdpa likat orszagaiban. Kei
masolatokban széles korben terjedtek, ma is sok pkafidja megtalalhato
Bajororszagban. Halalaval egy gazdag, nagy korgZault le, utana sokaig nem

lépett a szinre jelets zeneszetzrCsehorszagban®?.

®2\/olek-Jares, i. m. (6. labjegyzet), 21.
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II. ANAGY CSEH MUZSIKUS-KIVANDORLAS EVTIZEDEI ES O KAl

A cseh-morva zenekultira mindig szorosan Osszeftigap orszag politikailag
valtozékony, bizonytalan helyzetével. A gyakoridu, haboruk/belhaboruk miatt a
nagytehetségmuzsikusok mar a 15-16. szazadban elvandoroltadt €sehorszag
csak ritkan és rovid ite' tudott Eurépa zenei élvonaldba kerifinA legjobb
miivészek allandd szétszorodottsaga miatt hianyzktth&zios hattér egy egyseges,
onall6 nemzeti iskola kialakulasahoz, generaciokétivelb stilusiranyzatok
létrejottéheZ. Idegen foldon viszont figyelemreméltd, gyakran daakalkotd
miiveikkel, esetenként reformtorekvések élén allvdenfdsen hozzjarultak az
eurdpai zene fejdéséhez.

A cseh muzsikus-emigracié minden eddigingisebb hullama a 17. szazad
végén kezddott, és a 18. szazad negyvenes éveiben értedpbiajat? Ehhez az
ellenreformécié vallasi intoleranciaja, a gazdadadfiuralis elmaradottsag mellett a
hazai kapellak telitettsége, a muzsikus-tulkin&ldtozzajarulf. A nagy kivandorlasi
folyamat okai minden bizonnyal visszanyulnak 16d2-amikor a csaszari udvar
végérvényesen atkoltozott Bécsbe, vele egyltt aeasé@y legnagyobb része is
elhagyta az orszagot. A zenei élet a birodalofwafosara koncentralddott,
Csehorszag mar nem tudott annyi muzsikust foglagkoz Amig korabban csak a
legkivalobbak tavoztak el, a kidsarokk idsszakaban mar tomegek valasztottak ezt a

megoldasf. A cseh zenei fefidés és a muzsikusokikbdésének szintere ketté valt:

! A Luxemburgok alatti francia zenekultira (14. smfz valamint |l. Rudolf reneszansz udvara (16.
széazad).

Z Kivételt jelent a cseh nemzeti zene ddtsi tartés, csodalatra mélt6 felemelkedése, anBrBetana

és A. Dvdak mivészetében cslcsosodott ki a 19. szazadban. KaHadi KommaDas béhmische
Musikantentum(Kassel: Johann Philipp Hinnenthal-Verlag, 1963)3.

*Annak ellenére, hogy mindendiden neves kiilféldi zeneszékz egész sora is tartzkodott cseh
foldon, a nyugtalan és kiszamithatatlan kodkgt sem vonzotta tartésan.

4 Korabban, a 15-16. szazadban a németalféldbd@pedig az italiai muzsikusok szintén jetent
eurépai szétaramlasa és térhdditasa figy@élheteg, de ezek csak bizonyos évszazadokra
korlatozddtak, és alapvin kulénboztek a cseh emigraciotol. Mig adbbiek orszaguk gazdasagi és
kulturalis fénykoraban tavoztak kilféldre, és terették az altaluk képviselt 0j zenei stilusokat,
irAnyzatokat, addig a cseh muzsikusok a joblé j@ményében, gazdasagi-szocialis nehézségek, vagy
politikai-vallasi elnyomas miatt hagytak el haz&tkGracianCernusak:Déjiny evropské hudby.
(Praha: Panton, 1974), 217.

®> A szegényebb néprétegeknek nem volt itk tehetségiiket mas teriileten kibontakoztatni,
alkalmi zenéléssel tudtédk keresetiiket kiegészitemért volt olyan sok jol képzett hangszeres
Csehorszagban.

® Vandorzenészek is megjelentek — sokszor csak sakzam — bandakba uidve egész Eurdpaban.
Utcdkon, kocsmakban, vasarokon szoérakoztattak eetnégkalmasint elszédtek nemesekhez,
féurakhoz, egy-egy csaladi vagy mas unnepre. lly mddderjesztették sajat nép- és tanczenéjiket.
Cernusak, i. m. (4. labjegyzet), 217.
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hazaira és kiilfdldire. Altalaban a ,nép fiai” mentel — sokszor regénybe d
kalandos médor-, akik tehetséglik, majd megszerzett tudasuk réggibk gyakran

a legmagasabb korokbe is bekeriilteBzinte nem volt olyan kisebb-nagyobb
eurépai zenekar, amelyben ne talalndnk cseh foabsokdeutschbéhm”
hegedisoket® Kivandorlasi célpontok azok a hires zenei centkimagy udvarok
voltak, amelyek hagyomanyosan j6 kapcsolatot ab@seh-Morvaorszaggal.

Bécs és annak pezsRulturalis élete sok biztos megélhetésre vagyoizett.

A cséaszarvaros a 18. szazaddefslében nem allt az eurdpai zenei torténések
k6zéppontjdban, sokkal inkdbb a napolyi opera fofétiegvaranak szamitott. Hires
italiai és német mesterekikbdtek itt, akik kitind tovabbtanulasi lehéséget is
biztositottak a fiatalok szamara. Kezdetben tudadsttikéletesitették naluk, majd
allandé6 munkahely utan néztek egyifi vagy szinhazi zenekarban. Akit a francia
kultara érdekelt, az a rokokd, a galans stilus &mdaja, elsorban Parizs- az
orszag nivészi-kulturalis kozpontja- felé vette utjat. A vallasi okokbdl tdvozok a
német protestans rezidenciakba tartottak. Ezektk@& helyen allt Nagy Frigyes
porosz kiraly berlini udvara. Az uralkodé szivesegadta az lld6zotteket, és az Uj
élet kezdéséhez szikséges feltételeket biztosikmtanukra. Berlin és Gotha
protestans udvaraiban &®orban a Benda-csalad tagjai voltak a kiemdikeskeh
muzsikusok. Erdekes modon, Italiat hosszabb tacdéagra csak kevesen
valasztottak. Ennek oka lehet az opera meghatésaeéepe, amely minden mas
zenei format hattérbe szoritott, ezértéetgban azok mentek oda, akik a dramai
miifajokban akartak tehetségiket kibontakoztatni. ®ttseh zeneszéiz kozul
egyediil Josef Myslivek (1737-1781) tudott sikerrel meghonosotini.

A nyugatabbra tartd, majd neme&ifi zenekarokban elhelyezkid
hangszerjatékosok altaldban szabadabban mozoghattdlires szolistak— akik
tobbnyire jelenis zeneszefik is voltak — koncertezhettek meég téavolabbi
varosokban i Akadtak olyanok, akik egész életiiket idegenbe@kdle, anélkiil,

" Erthet, hogy szinte mindegyikiik magaban hordozta a mégidiokat.
8 Eszak-, Nyugat- vagy Dél-Csehorszag évszazadokatanémet nyelvteriiletéir valamint a német
nyelvsziget Deutschbrodbdl szarmazd németajkl rkugskat hivjak ,deutschbéhm”-6knek. (Ma
gjgy mondanank: szudéta-német.) Komma, i. m. (Zetplaet), 156.

I. m., 154.
19 Jan Nemesek: Nastin ceské hudby XVIII. stolet{Praha: Statni nakladatelstvi krasné literatury,
hudby a unsni, 1955), 189-190.
' Nem ugy Ausztridban, Bécsben, ahol sokkal kisehizgastérrel rendelkeztek. Munkaadéik
gyakran teljesen kisajatitottak alkalmazottaikat.
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hogy akarcsak egyszer is hazalatogattak viiindiszont a kiilénbég udvarokban
szolgalé emigransokat dsszetartas jellemezte, zenids szoros kapcsolatban alltak
egymassal. Gondoskodtak az allandé utanpotladséisaban hazai foldt. Fiatal
muzsikusok is gyakran keresték fel ismert honfitikat tovabbtanulas céljabbl.

FrantiSek Ignac Antonin afma (1704-1774) koran elkerilt Bécsbe, ahol
Johann Joseph Fux (1660-1741) tanitvanya lettélt@szinte egész életében a
csaszarvarosban tevékenykedett, mint megbecsidszers és pedagogus. Korabbi
mestereCernohorsky és Fux is az ellenpont nagiivészei voltak. Mindketijik
hatdsa jol érezh&tTuma kompozicidiban: egyhazitiveiben a kontrapunktikus-
olykor még a szigoru Palestrina-stilushoz is visgad — szerkesztésmod
uralkodik, és szinte egész éléive a késbarokk szellemében fogant, jollehet, a
galans-érzékeny stilusra is lehet példat talalta.rféontosabb liturgikus tivei: 50-
nél tobb mise— kozottik 14 a capella alkotas kozel 30 zsoltar, 5 Stabat Mater.
Hangszeres zenéje szamos trid- és kvartett-szorsatdbniat és partitat tartalmaz,
elsssorban vonésokra és continudfakrantisek Tima a cseh zeneszékzazon kis
csoportjahoz tartozik, akiknél a nemzeti hang neéies meg*>

A heged- és orgonaitivész, zeneszefzlan Zach (1713-1773) a klasszika
talajat ebkészit, nyitott, haladé szellemiségkismesterekhez tartozik. ,Az egész
zenei vildg nagyra tartottét, mint szakméjanak jelefg személyiségét® A
nyugtalan, negyvenes éu#itallandéan utazo, kilonbéznémet, osztrak és italiai
varosokban ritkddé komponistdnak etsorban egyhazi zenéje jelést Ezek kozott
van 35 mise, 35 offertérium, 3 rekviem, zsoltanwigtettak, vesperasok, himnuszok.
.Kevert stilusi” niiveiben egymas mellett €l a velencei és a napokplas Az
introvertalt melankdlia, a dramai kifejgaré6 és a nemzeti karakter a cseh népi
melodikus és ritmikus elemek egyarant jellemzik alkotasait. Sokig¢tvaltozatos

hangszeres zenéje mintegy 40 vonds szimfoniat iisgpaversenyriveket fuvoléara,

12 Csak kégbb jon el a nagy nemzeti érzések ideje, amikorimészek, zeneszéiz nem egy idegen
orszag, hanem hazjuk javara akartak tevékenylésdannak kultrajat gazdagitani.

13 Komma, i. m. (2. labjegyzet), 158.

4 Milan Postolka: ,Tima, Frantisek Ignac Antonin”. In: Stanley Sadieetk?: Grove 2 (London:
Macmillan, 2001), 25., 878-879.

!% Richard BatkaGeschichte der bhmischen MugiRerlin: Bard, 1906), 28.

16 Die ganze mus. Welt schatzte ihn als einen bedelgn Mann seines Fachs.”(Schilling,
Encyclopedie VI. 1838.) Idézi Walter Senn: ,Zachi: Friedrich Blume (szerk. MGG 1. (Kassel
etc.: Barenreiter, 1968), 14., 958.
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oboéra, gordonkéra és csembalora, valamint szaamara- és orgondiwet foglal
magabart’

Jan Dismas Zelenka (1679-1746prnohorsky mellett a barokk korszak
egyik legeredetibb, legjelefgebb cseh mestere. 21 évesen letis Bxgost (1694-
1733) szasz valasztéfejedelem drezdai zenekaramgihigése. Bécsben J. J.
Fuxnal, Velencében A. Lottinal tanult, majd visszaDrezdaba. Az ugyancsak ott
miikodé J. D. Heinichen (1683-1729) halala utan utddjanban nems, hanem az
Eurépa-szerte Unnepelt J. A. Hasse (1699-1783) hatht kirdlyi karmester.
Zelenkanak csak az ,egyhazi zenesé&e(zKirchen-Compositeur”) cim jutott, majd
végil a Hasse iranti altalanos rajongas miatt amanmhn teljesen hattérbe szorult,
elszigetebdott, elmaganyosodotf.
Mar bécsi tanulmanyai @&kt keletkezett riveit is komoly mesterségbeli tudas
jellemzi. Nagy kortarsai: J. S. Bach (1685-1750%. Ph. Telemann (1681-1767), J.
J. Quantz (1697-1773), aki ellenpont-tanulmanyodicdytatott nala, J. A. Hiller
(1728-1804), G. A. Homilius (1714-1785) és masokdéitak kontrapunktikus
miivészetét, kromatikus alteracibkban gazdag harmdmaidiékonysagat, sajatos
hangszerelését. Rochfitz szavaival élve tivei ,..mély értelentil, harmoéniai
tudasrél és azok alkalmazasaban valé jartasséamdkkodnak®' Zelenkat vokalis
kompozicioiban is a hangszeres gondolkodas jellemmandig szem ékt tartva
azonban az énekes lebstgeit. Instrumentalis zenéje magaban hordozzetarempi
dallam- és ritmus-elemeket, zaro tételei altaldidamak, rusztikusak. Haldla utan
életmive teljesen feledésbe mertilt, csak az utdbbi élideen kezdik jeletiségét
felismerni. Bbb mivei, amelyeknek nagy része mindmaig kiadatlan: &0tdbb
mise, oratoriumok, litaniak, kantatak, zsoltarogkwiemek, Te Deum, Magnificat,
hat triészonat&’

A cseh zenefivészek meély muzikalitdsa, virtuozitasa, tokéletes
hangszerkezelése hamarosan egész Eurépat megtahd@etmindenhol keresetté

" Milan Postolka: ,Zach, Jan”. In: I. m. (14. labjegt), 27., 708-709.

18 Janice B. Stockigt: ,Zelenka, Jan Dismas”. Inml, 27., 773-774.

19 Zelenka fellépett a Bach altal vezet€wllegium Musicumegyiittessel a lipcsei Zimmermann
kavéhazban. C. Ph. E. Bach szerint édesapja ismsrt@nulmanyozta Zelenkaiweit, amelyek
hatassal is voltak tivészetére. Christoph Wolflohann Sebastian Bach: Stanley Sadie (szerk.):
Grove monografiak. A Bach-csaldé.n. (Budapest: Zendtkiadd, 1989), 103.,126.

20 Johann Friedrich Rochlitz (1769-1842) német zéreiévtizedeken at a jeléist zenei szaklap, az
Allgemeine musikalische Zeitungunkatarsa, szerkesj.

2L ...zeugen sie von einem Tiefsinn, von einer Kermimélehrter Harmonie und einer Gelibtheit in
deren Handhabung...” Idézi Hubert Unverricht: ,Zelahln: I. m. (16. labjegyzet), 1196.

2 Stockigt, i. m. (18. labjegyzet), 774-776.
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tette 6ket. Egységes jatékstilusuk, lendiletik és favodaik, szép hangzésa
zenekaraiknak meghatarozo jelleget adott. Felkésmyiik, igényességiuk és
ratermettségik sok eurdpai egyuttesben juttéded vezed szerephez, mint maestro
di capella, vagy koncertmester. igy a hedgedu6z-zeneszetk kozil Heinrich
Ignaz Franz Biber (1644-1704) Salzburgban, FramanfiSek) Benda (1709-1786)
Berlin/Potsdamban, Johann Baptist Georg (JatiteK Jiif) Neruda (1707-1786)
Drezdaban, Johann Wenzel Anton (Jan Véaclav Antordtgmitz (1717-1757)
Mannheimben szerzett maganak és egyuttesének r@mizbirnevet. Az italiai és
francia koncertmesterek zavarg iranyitdsa helyettseh hegdbok (j moddszert
vezettek be: egy fej- vagy konyokmozdulattal ak@refnbert is a legtokéletesebb
vsszhangban tudtak tart&fi.

Keétségkivul anannheimi iskolaéven ismertté valt, ott kialakitott Uj zenekari
stilus és hangzas volt zenetdrténeti szemponthégr@agyobb jeleibsédi reform,
amely cseh emigrans muzsikusokhozokiik. F6 reprezentdnsanak, a hetyeittudz
J. V. A. Stamitz-nak két nagy érdeme van: a mamhedvari zenekart koranak
legjobb, legegységesebben jatszé egylttesévé Awgtess és az egylttesre irt
kompozicioibol— szimfoniak, zenekari tridk szarmaztathatd a bécsi klasszicizmus
kialakitdsaban oly nagy szerepet jatsz6 valtozésiolisége?® E stiluselemek kiilén-
kilon mar megjelennek italiai, bécsi, német és eaebtereknél, de a miveiben
kapnak egységes, Uj{ivészi arculatot. A csehorszagi Deutschbrodbaziiletett
Stamitz 1744-ben lett Karl Theodbpfalzi valasztéfejedelem mannheimi udvaranak
elss udvari hegetise, 1748-ban mar ,hangszeres zeneigazgatd”. Melatkodott
még honfitarsa, a hegésl és basszista Franz (FrantiSek) Xaver Richter 9170
1789)?® Ignaz Holzbauer (1711-1783), 1753-t6l mindéetidvari zeneszet?, az

ugyancsak csehorszagi szulétdston Filtz (1733-1760) zeneszéres csellista, aki

23 J. B. G.Neruda 30 éven &t (1750-1780) volt komsester és sikeres pedagégus Drezdaban a szasz
vélasztéfejedelem udvaraban. Szimfoniak, hégetsenyek, trioszonatak széje Cernudak, i. m. (4.
labjegyzet), 219.

24 |talidban talzasba vitt mozdulatokkal, Franciadgizan labbal dobogva probaltak a
koncertmesterek a taktust Utni. Stamitz nevéhebdik az elegans, kénnyed Uj vezetési stilus.
Komma, i. m. (2. labjegyzet), 159.

% Gerhard NestlerGeschichte der Musik. Die grossen Zeitraume derilkviusn denen Anfangen bis
zur elektronischen MusikMainz: Atlantis Musikbuch-Verlag, 2005), 388.

26 Ma Havltkav Brod.

2" Karl Theodor (1742-1799) 1748H pfalzi, 1777-61 bajor valasztéfejedelem. A ielt,
miivészetszeréturalkodd regnalasa kulturalis, tudomanyos szenipbnig nagy jeleritsédi, és a 18.
szazadi Mannheim fénykorat jelenti.

“Richter irt 83 szimféniat, trioszonatékat, kvaetkdt, divertimentékat, csembaldversenyeket. Op. 5-
0s szamu 6 vonOsnégyese dfan jelens korai darabjai. EIméleti #we az Anweisung zu der
musikalischen Tonkunst und regulairen Compositi#mecek, i. m. (10. labjegyzet), 228.
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korai haléla ellenére figyelemreméltd élétrat hagyott hatra és az itdliai Carlo
Giuseppe Toeschi (1731-1788), eleinte koncertmestatjd Stamitz haldla utan
alapité fiai, Anton (1750-1796) és Karl Stamitz 4571801), valamint a kébbi
iranyitast atvey/ Christian Cannabich (1731-1798).

Az iskola” egyik legfontosabb UjitAsa a mai étaben vett szimfonikus
zenekar klasszikusd@ljének a kialakitasa. A barokkban valojaban nernzddastiink
egységes zenekarrol, csak egyutteliekamelyek hangszeres Osszeallitasa a
mindenkori igényeknek megfetedn valtozik. Egyetlen alland6é és biztos pont a
generalbasszuvagy basso continud,folyamatos basszus”) volt, amely basszus
szolam folott (vagy alatt) szamokkal jelzett harmaéat a billentyis jatékos
improvizalta. Ezért tdbbnyire maestroal cembalovolt az, aki hangszere méllaz
egylttest vezette. A soks#insszedllitAsokban az azonos fekvésben jatszékasyym
gyakran konngszerrel helyettesithették: példaul oboa-fuvola,yvhgged-fuvola,
csello-fagott stb. Az éhdok altalaban a rendelkezésre allo lébégek kozott
valogattak. Ezzel a tetszés szerinti megoldassditettak egyszer s mindenkorra a
mannheimiek, pontosan meghatdrozva a zenekarbd@n hamgszereket,6s azok
allando6 Ulésrendjét is. E zenekar alapjat a négiiel megebsitett vondsnégyes
alkotta megsokszorositva, amely az 1756-0s szengtlyialapjan tiz 1. hegét] tiz
2. hegedt, négy bracsat, négy csellét és két n@ggb jelentett. Mellettik a
favoskar: két-két fuvola, oboa, klarinét, fagotiirkés trombitd® Mindez a korabeli
viszonyokhoz képest meglelisén efteljes hangzast eredményezett. Az oboa és a
fagott k6zé bekerllt az eddig vulgarisnak szamigdikét, amely Mozartra is nagy
hatast gyakorolt mannheimi tartézkodasa dfaHiogy mennyire megszerette, azt a
hangszer repertoarjanak legvarazslatosabb daralja;dar klarinététés (KV 581),
valamint az A-dur klarinétverseny (KV 622) bizongitA generalbasszus fokozatos
kiszorulasaval egy masik instrumentum i$té&be kertlt: harmoniailag fontos
helyeken, a hangzas kitdltésére megjelentek a gipdrban alkalmazott kirtok.
Nem tekinthei véletlennek e két hangszer fontos szerephez jutasseh népi

zenekarok allandé tagjedl van szo.

2 peter RummenhélleBie musikalische Vorklassikkassel etc.: Barenreiter, 1983), 89.

%0 Gyakran jatszott azonban csak kisebb zenekaritegyii2 oboa, 2 kirt, vondsok és timpani.
Némezek, i. m. (10. labjegyzet), 227.

%1 Rummenhoéller, i. m. (29. labjegyzet), 92.
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A mannheimi zene kb&zéppontjdban all6 vézétlss szolam, a dallam,
valamint a basszus fundamentum-szerepe mellett z&pkd szélamok hattérbe
szorulnak, kisérnek. Ez a szerkezeti valtozas egjdéogasbeli valtozast is jelent,
mert a hangzasvalik elgdlegessé. A barokkban jelentés- és szerkesztésbeli
szempontbdl a hangzas masodlagos fontossagu. égtetemben mindegy, hogy
Bach concert6ja hegéd vagy csembalén szélal meg, ai mondanivaldjat és
lényegét nem befolyasolja. Az U] stilusiranyzatbaszont mar nem annyira a
kompozicio, sokkal inkabb a hatasos, virtuoz, tédcilag tokéleteselsadas
vonzotta az embereket: Stamitz egyiittesének, ,@rmélok hadseregé”-nék
killbnleges hangzasa val6saggal extazisba hoztbddoraallgatsit igy ir rola
Schubart A vilag egyetlen zenekara sem mulhatja feliil annfeeimiek edadasat.
Fortéja mennydorgés, crescenddja zuhatag, dimimj@nistalyfolyam tavolodoé
csobogasa, piandja tavaszi fuvallat.” "A porosztikgk és a mannheimi zene a
németeket minden nép f6lé helyeZr”

Ugyancsak Stamitz nevéhdzbdik a kontraszt alapelvének felfejlesztése két
egyenérték, de egészen ellentétes zenei gondolat tematikuifiktasaig. Ez a bécsi
klasszikus szonataforma kialakuldsahoz «ezgt els, legfontosabb Iépése volt.
Jelenés reformja tovabbéa a szimfénia kidtése 4 tételesre, a final&ttlbevezetett
mendett (+ trid) beiktatasaval. A hazai tradicideb is szerepet jatszik: a korabeli
Csehorszagbhan a menuett igen kedvelt tanc voltlya®@amitznal nem kecses,
rokoko szalonzeneként jelenik meg, hanem cseh si@béeneket gyakran id&zmar
igazi szimfonikus tétel® A mannheimi iskola jelefisége talbtt a klasszikan. A

dinamika minden korabbinal nagyobb fontossagannak szigoru és ponto$iighsa

%2 Die Armee von Generélen.” Ch. Burney ismert mggigse, amely arra utal, hogy egyetlen
eurOpai zenekarban sem jatszott egyltt annyiinéitszolista és zeneszérz mint itt. Idézi
Rummenhodller, i. m., 94.

% Az 1750-es években a dokumentumok szerint ofikéds 42 muzsikus egynegyede mar
Csehorszagbol szarmazott. Komma, i. m. (2. labjegy255.

% Christian Friedrich Daniel Schubart (1739-1791)neé koI5, orgonista, zenesze¥zzenei ir6.
Ideen zu einer Asthetik der Tonkuastivét fia, Ludwig adta ki 1806-ban Bécsben.

% Kein Orchester der Welt hat es je in der Ausfiittydlem Mannheimer zuvorgethan. Sein Forte ist
ein Donner, sein Crescendo ein Catarakt, sein Riendo — ein in die Ferne platschernder
Krystallfluss, sein Piano ein Frihlingshauch.” Ghan Friedrich Daniel Schubardeen zu einer
Asthetik der Tonkunst. 180@.eipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1977), 12Pr&ussische Taktik
und Mannheimer Musik setzen die Deutschen Uber ¥dttker hinweg.” (Lord Fordice) ldézi
Schubart, i. m., 122.

% Cernusék, i. m. (4. labjegyzet), 177.
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—, az egyes lassu tételek mély érzelmessége, a z@mlifs szinei mar a
romantikahoz vezétkdzvetlen utat mutatja¥.

Franz (FrantiSek) Benda (1709-1786}i dintonin 13 évvel i@sebb batyja
kalandos dlzmények, utazasok utan 1733-ban Iépett be Frigyessp koronaherceg
kapellajdba. Vallasi okokbdél hagyta el hazjat, tnéd¢tért a lutheranus hitre. 1742-
ben sikerllt az i6kozben mar megkoronézott Nagy Frigyes kiraly ségésel egész
csaladjat Berlinbe hozatnia. Hamarosan koranakalggobb, messze foldon hires
hegedvirtu6za lett, az uralkodé megbecsilt muzsikusasolkié koncertmestere.
Kllonodsen adagio-jatékat dicsérték. Egy tanitvamggfogalmazasa szerint jatéka
.Szive legmélyé&sl fakadt és szivhez sz6l6 volt. Nemegyszer sirtakemberek,
amikor adagiét jatszott® Reichardt® szavaival: ,Hallottak volna csak egyszer is,
hogyan képes Benda dteljes vondjaval hallgatéjanak a szivét ostromolai,
legnagyobb banatra hangolni, és hogyan csepegitirasmét vigasztalast és édes
reményt belé, milyen hatartalanul uralja hallgaaéim szivét® Eletében rtivei is
komoly elismertségnek orvendtek. Nagy tehetséget vl szép dallamok
kitalalasahoz, de sajat bevalldsa szerint gyengdbigleti alapjai miatt inkabb
Jrafinélt és éneld”, mintsem bonyolultabb irAsmaddra térekedett. Ledetibbek 3
tételes hegdibzonatai, amelyek formai és tartalmi szempontbol adag folé
emelkednek. Berlini nagy muzsikustarsa, C. Ph. &hBniivészete, valamint a cseh
népi dallamvildag hatdsa jo6Il nyomon kovethemiveiben. Az északnémet
hegediskola alapitojanak szamit, éldtae kompozicids szempontbol kevésbé
jelens

Bécsben ritkodott a csehorszagi Kopidlinobél szarmazé JosedrintSepan

(1726-1797). Vidéki kantor-tanitd apjatol kaptacelsépzenei hagyomanyokban is

3" Rummenhoéller, i. m. (29. labjegyzet), 103.

% Er gestaltete aus dem Herzen und drang in dieéfeein. Nicht nur einmal hat man Menschen
weinen sehen, wenn er das Adagio spielteif Bierkovec:Lob der Musik. Finf Kapitel Uber
tschechische Musik und Musik@@rbis, 1975), 41.

%9 Johann Friedrich Reichardt (1752-1814) német zmgs utazé zenei ird, kritikus. Koranak egyik
legjelentsebb dalkomponistaja, Goethe, Klopstock, Herderhil8c és masok fiveinek
megzenésife. Legjelenbsebb publicisztikai munkai: Briefe eines aufmerkesanReisenden, die
Musik betreffend (1774-76), Uber die deutsche kaimésOper (1774), Musikalische Kunstmagazin
(1781-92). Felesége az ének&snlavier-mivész, dalszefz Juliane Benda (1752-1783), FrantiSek
Benda lanya.

40 Hatten Sie nur einmal gehért, wie Benda mit seirgewaltigen Bogen das Herz seines Zuhorers
zu bestirmen, zur dussersten Wehmut zu stimmers weid wie er denn wieder Trost und sisse
Hoffnung in das Herz giesst, wie er uneingeschraddd Herz seiner Zuhdrer regiert.” Johann
Friedrich ReichardtSchreiben Uber die berlinische Musik. Hamburg, 1705 Briefe, die Musik
betreffend(Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1976), 72.

“l Helmut Wirth: ,Benda, Familie”. In: Friedrich Blum(szerk.):MGG 1. (Kassel etc.: Barenreiter,
1949-51), 1., 1623-24.
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gazdag zenei képzését. 1741-ben a porosz serefddéesbe menekilt, ahol Georg
Christoph Wagenseilnél (1715-1777) folytatott tam@hyokat. S#pan rovid id
alatt, mint brilians csembalista, zenesde#s pedagdgus szerzett maganak hirnevet.
1766-t6l— valoszirileg mestere ajanlasaraa csaszari csalad zenetandaestro

di cembalo della Corte Imperiale di Viendatt, tdbbek kdz6tt Maria Antonia
hercegid, a kégbbi tragikus sorsu francia kiralyné, Marie Antotee{1755-1793)
oktatéja. Koran jelentkézszembetegsége, majd vaksaga miatt 1775-ben befejez
udvari szolgélatat, de tovabbra is aktiv zeneseed®z pedagogiai tevékenységet
folytatott. Elete végén minden vagyonat a kopidiskblara hagyta?

A Bécsben érvényediiles italiai hatds nemcsak &tn zeneszebt stilusat
befolyasolta jelerdisen, hanem még a nevét is Giuseppe Steffanra tiatlmz
Eletmive kdzéppontjaban szo6l6 csembaldra, majdstésfortepiandra késziilt
alkotasai (szonatak, capricciok, divertimentok )stidllnak, de ezek mellett
szimféniakat, concertdkat, daljatékokat és egyhdiveket is komponalt. Hat
csembaldszonatabol allo élgyijteményét Jozsefoherceg, a kédbbi 1. Jozsef
csasz4r eskinsje (1760) alkalmabdl irta, és ajanlasa is a herlegzol** Ezek a
mivek még nem kialakult formajuak, némelyek soktétehe a szvit és a szonata
kozotti atmenetet képviselik. 175761 keletkezett G-dur szonatdjanak lassu moll-
bevezetdje prototipusa lett kébbi szonatainak és concertdinak. A sajat utjat jaro
komponista egyéni hangja ésorban 1770 utan készultineiben mutatkozik meg,
amelyek az atmeneti dzak legérdekesebb billefity darabjai kozé tartozndk.E
kompoziciok el§ tételei mar haromrészesek, kontrasztaldé mellékténa
kidolgozassal. $pan harom kotet dalt is komponalt német szévegrek €ramef
nem tul hizelg kritikai ellenére nagyon népszek voltak, és széles korben
terjedtek. Hangjanak frissességével és népies egegevel egyike volt azoknak,
akik hatottak Schubert dalimészetérd’ Harmoniavilaga kromatikus modulaciékban
gazdag, rendkivil kifejézdallamvilaga a hazai tradiciokbdl taplalkozik. Aokért
elétti bécsi iskola egyik legeredetibb, legemutatobb személyisége. Jollehet,

miivei hosszu ifire a feledés homalyaba merultek, a cseh mestersadnacklasszika

42 Nemezek, i. m. (10. labjegyzet), 207-208.

43 Német-romai csaszar (1765-1790), magyar kiralBQLr790).

“ Nemezek, i. m. (10. labjegyzet), 241.

> Howard Picton: ,Stpan, Josef Antonin”. In: Stanley Sadie (szer@jove 1.(London: Macmillan,
1980), 18., 119.

“% Carl Friedrich Cramer (1752-1807) német filozéfzenentikiadd, zenei ir6.

4" Komma, i. m. (2. labjegyzet), 163.
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fontos ebfutara volt, hanem- Stamitzhoz hasonloas jelents lancszem is mar a
romantikahoz vezétstilusfejsdésbert'?

Florian Leopold Gassmann (1729-1774) fiatal éueibikeres operaszérz
volt Velencében (1757-1762), ezt kodeh Bécsbe ment, ahol 1763-ban Chr. W.
Gluck (1714-1787) utddjaként elnyerte a rangmbvari zeneszefz majd udvari
karmester cimet. Velencében ismerte meg Antonio Salierit5Q1825), akit
magaval vitt a csaszarvarosba, ahol az ifj musskuanitvanya lett, majd halalat
koveten utddja. Azé kezdeményezéseére j6tt |étreWdener Tonkilnstler-Sozietat
1771-ben az osztrak zenes#drdizvegyei €s arvai tAmogatasara, amely egyesilet
szervezte a varos élsiyilvanos zenei eseményeit is. Gassmann szinténagneti
korszak komponistaja, a Mozartétl idészak egyik legjelesebb opera buffa
szerdjének szamit. Eletiive mintegy 20 operat (buffa, seria), oratériumoiséket,
vilagi kantatadkat, ezek mellett 33 szimfdniat, 8nésdtost, 37 vondsnégyest és
szamos mas kamar#wet foglal magabaf?

A Seger-tanitvany Josef Myslisek (1737-1781) 1763-ban ment Velencébe,
ahol Giovanni Pescettinél (1706-1766) eéneket éssaarzeést tanulSemiramidec.
elss operajaval, amelyet 1765-ben mutattak be Bergamdalgy csapasra berobbant
az ottani zenei életbe. Ezutan rovid alatt egész sor operat alkotott, €s néhany éven
belul Italia Unnepelt, legjobban fizetett kompodjat lett. Myslivéek miveit
hamarosan Eurdpa szinte minden jelentarosaban jatszottak, hasonlo lelkesedéssel
fogadvan azokat. 1771-ben Bolognaban az Accadeniiarm®nica tagjava
valasztottak® A zeneszer teljesen atvette a kénnyed operastilust, nem ijémyp
mélyebb, dramatikusabb nyelvezetet. Tokéleteserrienaz énekhangot és az olasz
nyelvet, ezeért tudott idegen létére éppen ltalidjéd olyan oriasi sikereket aratni.
Elsdsorban szinpadi széikzént tartottakét szamon, de kiné hangszeres tiveket,
szimféniakat, triokat, vonésnégyeseket, vonésotésdls komponalt. W. A.
Mozarthoz j6 baratsadifte, aki csodalta kiléndsen gazdag melddiavilégaely
nagyon kozel allt hozza, és az itdliai hatasok etiela cseh tradiciokban is
gyokerezett! Melegen ajanlotta dvérének billentiis kompoziciéit, ,...mert ezek

olyan szonatak, amelyek mindenkinek tetszenek |likividonnyen megtanulhatok, és

“8 Dana Setkova: ,$pan”. In: Friedrich Blume (szerk. MGG 1.(Kassel etc.: Barenreiter, 1965), 2.,
1260.

49 George R. Hill: ,Gassmann, Florian Leopold”. Inm. (14. labjegyzet), 9., 564-566.

* Daniel E. Freeman: ,Myslivek, Josef’. In: I. m., 17., 582-585.

1 Nemezek, i. m. (10. labjegyzet), 233.
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tetszést aratnak, ha az ember a megfglscizitassal jatssza azokatZenei nyelve
hasonl6 volt Mozart italiai peri6dusadban készikiotsaihoz)saccoc. oratoriuméat
— egyik legkitinbbb alkotasat sokaig az osztrak mesteriveének tartottak. Az Il
Boemo” szerencsecsillaga masfél évtized utan lealtioelveszitette a kdzonség
kegyeit, megkeseredetten, sulyos betegségben, mpamohalt meg 44 éves
korébar®

A nyugat- és délnémet (bajororszagi) terileteletdiskapellaiban, igy Kraft
Ernst herceg (1774-1802) ottingen-wallersteini étpggben is, éként annak
fénykoraban, szinte csak csehorszagi muzsikusokindenekeitt hegedsok és
fuvésok — tevékenykedtek. Vezgtik szintén Litondticébsl szarmazo
.deutschbohm” volt, Franz Anton (FrantiSek AntonRjssler-Rosetti (1750-1792),
aki a nagyligé melbl dirigalt. A cseh népi dallamvilagot gyakran megjei,
termékeny zeneszérztbbbségében mar négytételes szimfoniakat, kamésa-
versenyniveket — féleg favos hangszerekre-, valamint egyhazi fiveket,
kantatakat, oratoriumokat komponalt. Barokk és dddas elemeket kombinalo
atmeneti stilusa a fiatal Haydnra emlékeztet.17ai6#eletkezett rekviemjét Mozart
haldla utan, 1791-ben az osztrdk mester emlékéradték Pragabatl. Masok
mellett itt mik6dott még a csellista-zeneszedosef Rejcha (1752-1795), valamint a
hegedis-zeneszel¥ Franz (FrantiSek) Xaver Pokorny (1729-17%4pz Ottingen-
Wallersteinek csehorszagi birtokokkal is rendelekzta személyzet mellett a
muzsikus-utanpa6tlas is onnan érkezett.

A mainzi valasztéfejedelem udvaraban egymas utdrorh cseh
kapellmeister is tevékenykedett: Jan Ondratschekl(®ek) (1680-1743), Jan Zach
(1713-1773) és a németajki Johann Michael Schrfidi@it (1720-1792).
Bickeburgban Christoph Friedrich Bachot (1732-17®5agytehetség elsorban
karmesterként kilonleges kisugarzasu, csehorszagietés Franz Christoph

°2 Den das sind Sonaten welche allen leuten gefatiéissen, leicht auswendig zu lernen sind, und
aufsehen machen, wen man sie mit gehoériger Pracsgillt.” Mozart levele évérének, 1777. nov.
13. Wilhelm A. Bauer-Otto Erich DeutscMozart, Familie.Briefe und Aufzeichnungen. Band II.
1777-79(Kassel etc.: Barenreiter, 1962), 121.

%3 Cernusak, i. m. (4. labjegyzet), 221.

> Sterling E.Murray: ,Rosetti, Antonio”. In: I. m14. labjegyzet), 21., 704.

% J. Rejcha 1785t a kélni valasztéfejedelem Maximilian Franz vontérseich (1784-1801) bonni
kapelldjanak karmestere lett. Bza/ezetése alatt jatszott a zenekarban a fiatalhBgenh, akinek korai
milveire minden bizonnyal hatdssal volt Rejchévészete. F. X. Pokorny irta a zenetorténed els
versenynivét B-klarinétraCernusak, i. m. (4. labjegyzet), 218.
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Neubauer (1760?-1798)kovette— hirtelen halala miatt ugyan csak rovidid— a
zenekar élén.

Nem maradhatnak ki a felsorolasbkél bar a témahoz mar szorosan nem
tartoznak— a szazadvég leghiresebb cseh/deutschbohm hargyszapkstai. A
nyilvdnos koncertélet bekoszontével ezeket az Euszerte Unnepelt, utazé
miivészeket muzikalitdsuk és kimagaslo6 technikai tuklgéval az atlag folé emelte.
Tobbségukbensképpen sajat hangszerikre komponald, j6 zenadzerxoltak.

A legjelentsebbek kdzé tartozott és igammo virtuosovolt a kirtés Jan
VAclav Stich-Punto (1746-1803), Mozart és Beethoven baratja. Egész Eurépa
csodélta varazslatos jatekat, mély és magas fekmésgyardnt kiegyenlitett
gynevezetthand-stoppingtechnikat® amely natdrkiirtén a korabbinal tébb hang
megszolaltatdsat tette lefieé. Stich-Punto fivészete ugy ellvolte Mozartot
Parizsban 1778-ban, hogy &szamara komponalta az Esz-@iinfonia concertante
(KV Anh. 9/297b) kirt szolaméat. Beethoven Op.l7kég-zongora szonatajat irta
szamara, amelyet egyutt mutattak be Bécsben, majdm1800-ban. A zenetorténet
azéta is minden itk egyik legnagyszébb kurtniivészeként tartjast szamon.
Zeneszerdi tevékenysége kozéppontjdban hangszere allvell 16 versenyiin
(kdzulik néhany hianyos, vagy elveszett), 100-nbtdud, szamos trio, kvartett,
kvintett és egy szextett. Ezek mellett fent matélt egy gyijtemény, ajanlott napi
kiirt-gyakorlatokkaf®

A Rokyanybol szarmazd Anton(in) Kraft (1749-1820) elei®écsben a
csaszari udvar csellistaja, majd 1778-t0l Esterhidanceg zenekaranak tagja volt.
Egyidejileg Haydnnal zeneszerzeést is tanult. A herceg dal&hn ismét Bécsbe
ment, ahol a Schuppanzigh-kvartett alapitd tagjaké@n vondsnégyes-jaték
népszelisitésén munkalkodott. Haydn, Mozart, Beethoven tjzar@z 6 szamara
készilt Haydn No. 2-es D-dur cselloversenye (HolbX2), valamint Beethoven

% Misék, kantatak, szimféniak, kvartettek, triok szge.

°’ |talidban Giovanni Puntoként szerepelt, innen er&dtts névhasznalat.

8 Nemezek, i. m. (10. labjegyzet), 262.

¥ A hangtdlcsérbe helyezett kézzel befolyasolt haagaesag, ami altal legalabb a hangterjedelem
felss részében kromatikus hangok képzése is teéetalt.

0 vaclav Kapsa: ,Punto”. In: Ludwig Finscher (sz@rfkMGG 2. Personenteil. (Kassel etc.:
Barenreiter, 2005), 13., 1050-51.
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Harmasverseny®k (Op.56) csellészolama. Zeness&ent csellészonatak, dudk (2
cselld, hegetitcselld, cselld-nagyigs) és egy cselldversenizddik a nevéhe?*

A csehorszagi sziletés de Parizsban nevelkedett harfarédsz Johann
Baptist (Jan Kitel) Krumpholz/Krumpholtz (1747-1790) néhany év¥eaft elstt
tanult zeneszerzést Haydnnab, 1773-76 koOzoOtt jatszott Esterhdzy herceg
zenekaraban. 1776-ban kilépett a szolgélatbdl, hé&werancia varosokban adott
nagysiketi koncerteket, majd Parizsban telepedett le. Soleit & harfa
mechanikajanak fejlesztéséeért. 1785-ben a pariadeNnan cég a& tervei alapjan
készitett egy hangszert, amely ma a bécsi Kunetiishes Museum tulajdona.
Késsbb egyutt dolgozott Sébastien Erard (1752-1831gbzerkészit mesterrel a
pedalmechanika tokéletesitesén. Amikor felesége Dusik miatt elhagytat, a
Szajnéba 6lte magat. irt 6 verseriwat, 50-nél tobb szonatat hangszerére, valamint
dudkat, kvartetteket és mas kamafiaeket héarfaval. Halala utan publikaltdk
Principes pour la harpe. modszertani munkajat. Krumpholz koranak legnagyo
harfavirtu6za volt, és fivei mindmaig hangszere repertoarjanak kedvelt gkirab
kdzé tartoznak?

A minden bizonnyal autodidakta Josef Beer (174#2)8a Kklarinét ek
jelenbs mivésze. 177161 éveken at nagy sikerrel szerepelt Parizsbarkoitbtt j6
baratsagot V. Stamitz-cal, akinek klarinétra irtadbgait 6 inspiralta. Kéébb Nagy
Katalin car® szentpétervari udvardban, majd élete utolsé kétizedében
Potsdamban tkddott. Kizarélag a sajat hangszerére komponah&aiat, dudkat,
versenyniveket®

A csell6- és gambainész Josef Fiala (1748-1816) 1774-ben Ottingen-
Wallersteinben oboistakent kezdte palyafutasatldé utan mar csak csellon és
viola da gambéan jatszott. Eveket toltétt Miinchenb&alzburgban, Bécsben,
Varsoban, valamint- Beerhez hasonldéarn Nagy Katalin szentpétervari udvaraban.
Fiatalkoratdl életre sz0l6 baratsdgte Mozarthoz, &z0ktetés a szerajbél opera
1784-es els salzburgi edadasanak szolocsellistaja volt. Komponalt szimfiGetia

kamaradarabokat és verseriwreket killonboé hangszerekré®

®1 vaclav Kapsa: ,Kraft, Anton”. In: Ludwig Finschészerk.):MGG 2. PersonenteilKassel etc.:
Barenreiter, 2003), 10., 605-606.

62 Anna Tuhékova: ,Jean-Baptiste Krumpholtz”. In: I. m. (14bjégyzet), 13., 934-935.

8 Ulrich Rau: ,Beer”. In: Ludwig Finscher (szerkMGG 2. Personentei{Kassel etc.: Barenreiter,
1999), 2., 664-665.

® Ernst Fritz Schmid: ,Fiala”. In: Friedrich Blumezerk.):MGG 1.(Kassel etc.: Barenreiter, 1955),
4.,151-152.
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A caslavi, tbbbgeneraciés muzsikuscsaladbol szarmamdLddislav Dusik
((1760-1812§"° korénak egyik legnagyobb pianistaja, linnepeltgztRegénybe i,
izgalmakkal, kalandokkal teli életében beutaztaseg&uropat, Oroszorszagot,
Litvaniat. Otthoni kezdeti zenetanulméanyain kivigiak C. Ph. E. Bachnal tanult
rovid ideig Hamburgban (1782). 1786-89 kozott Pdoan élt, koncertezett és
tanitott, kdzeli kapcsolatban volt a kiralyi par@abviddel a forradalom kitorésesél
Londonba ment, ahol 11 évig tartdzkodott. Ott idredett meg Salom&h révén
Haydnnal, akivel egyitt is koncertezett; az akkadr nds osztrak mester ritkan
tapasztalhato elismeréssel nyilatkozott réla. Dugilkbndsen nagy sikert aratott a
zongora- és csembalojatékimeészetével foglalkozd kényvévdhstructions on the
Art of Playing the Piano Forte or the Harpsichofti796),amelyet francia és német
nyelvre is leforditottak. Ad 0sztonzéseére épitett John Broadwood (1732-1832) 5
majd 6 oktavra kibvitett klaviat(rajd, robusztusabb konstrukci6ju gorat®’

J. L. Dusik valojaban Liszt és Chopin 30 évvel kbidebfutaranak szamit, az
onallo, egzisztencialisan figgetlen, Unnepelt vztzeneszetzkébbi prototipusat
jeleniti meg. Forradalmasitotta a zongoratechnikhtilians, €s a modern
zongorajaték fefldése szempontjabol olyan fontos Uj elemeket veziéetmint az
oktav- és tercmenetek. Az Alberti-basszust majdrieliesen elhagyta, ehelyett a
balkézben négyeshangzat-felbontasokat alkalmaktévon, $t deciman at. Gazdag
harméniavilaga kromatikaval, modulaciékkal t&li.Dusik tudatosan és sokat
hasznalta a pedalt, amelyetiveiben gyakran igen pontosan jel6lt; talan ennek
koszOnhette kortarsai altal annyira dicsért ,é6eklegato’-jatékat. Hires
Uvegharmonika-virtu6éz is volt. A maga korabanoéstsban eladdniivészkent
tartottak szamon, de megtem sok, mintegy 300, mindeneél zongorara irt
kompozicioja maradt fent. Szonatai kdzul legjelsabbek programatikus tartalmu
darabjai (ezek egyike barétja, a porosz herceddral&észilElégie harmonique sur
la mort du Prince Louis Ferdinand de PrusSe. 61), de zongoras kamararek,

% Gyakran szerepel Dussek vagy Duschek néven isyetie téveszterid 6ssze FrantiSek Xaver
DuSekkel (1731-1799), Mozart pragai baratjaval.

% Johann Peter Salomon (1745-1815), német szarmamm@mivész, karmester, zeneszergs
zenei impresszario.

" Ebbsl a tipusbél kapott egyet Beethoven is ajandékiBraadwood cég@l 1817-ben. Ez kébb
Liszt tulajdonaba kertilt, aki végrendeletében a ydadNemzeti Mlzeumra hagyomanyozta azt. Az
1991-ben restauralt hangszert Melvyn Tan zongtveise egy turnén, majd a Nemzeti MUzeum
kdzdnsége étt szdlaltatta meg.

® Howard Allen Craw: ,Jan Ladislav Dussek”. In: |. (@4. labjegyzet), 7., 761-765.
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triok, kvartettek is dzédnek nevéhez. Zongoraversenyei a kor legjobbjaiékdz
tartoznak’®

A cseh muzsikusok emigracidja a 17-18. szazadimairzenetorténet egyik
legérdekesebb fejezete. Még szamodinkitzeneszekt és hangszeres szolistat
lehetne itt megemliteni, akik kiemelked teljesitményikkel, élettiviikkel
hozzajarultak a kontinens zenei, ezen belll az ®dnangszerek féjtiésehez. Az
idegenben rikddé cseh zeneitvészek hagyatékanak, illetveiivészi hatasanak az

ertékelése azonban még ma is sok esetben a kuaidkajara var.

% Nemezek, i. m. (10. labjegyzet), 276-277.
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. ,EUROPA KONZERVATORIUMA”

A cseh muzsikusok altalanos jo hire a 18. szazaeit@dt el széles kdrben. A hizélg
megjeldlés, amely orszagukat ,Eurdpa konzervatGaiuként emlegette, egy hosszu
és toretlen zenei féjtlés kovetkezménye. Mar a 14. szdzadban a megkieg!2000
egyhazi iskoldban az ének oktatdsara ugyanolyay haggsulyt helyeztek, mint az
iras-olvasas-szamolas elsajatitasara. Az isteeliesztelképzelhetetlen volt ének
nélkil; ez kotele& napi korusénekléssel jart, amelynek szinvonalaegyhazi és
vilagi eldljarok egyarant szigoruan eltigizték. Az egyhazi énekkultira apolasa a
legmagasabb szifnt tamogatasra szémithatott: a pragai Szent Vitusdkalis
férfikorusat a nagy kiradly, maga IV. Karoly alapitn €s személyesen fellgyelte
annak nikddéseét. J. A. Comenius mas vézpeédagogusokkal egyltt a polgari képzés
és miveltség egyik legfontosabb részének tartotta aizeemelést, mert szerinte az
ének fontos és hasznos tarsa az embernek. Tars@dsotjy a szdk gyermekeiket
sziletésiik pillanatatél kezdve iranyitsak a zelé'fe

A harmincéves habora pusztitasa minden szempontéalizedekre
visszavetette az orszagot, a 17. szazad vége fésnbamulatosan gyors zenei
felemelkedés kovetkezett be. Ezdsisrban a népi kantortanitok nagy érdeme, akik
széles ismeretekkel rendelkeza zenében kilénbsen jartas, jOl képzett pedagigus
voltak; nekik koszonhét hogy a latin cantor (énekes) sz6 a cseh nyehabiid-18.
szazadban a tanitd szinonimajava valt. Egy kéwdttasra palyazét sokszor akar két
héten at is vizsgéztattak, igy kellett bizonyitaalicalmassagat, sokoldall elméleti és
hangszeres tudasat, nemkilénben zenesiZeépességét.,Csehorszagban korabban
hagyomany volt és iskolamesteri kdtelesség, hogigladda eldljaréja minden évben
legaldbb egy U] misét maga komponalt, és ha ennbkvatt szokadsnak nem tett
eleget, kontarnak tekintették® A korai szdzadok papjai, szerzetesei, askbs
huszitdk, majd a Cseh Testvérek orokoseiként ezddkiad kantorok biztositottdk a
zenei fejbdés folytonossagat és magas szinvonalat egészén sedzadig, immar

nemcsak vokalis, hanem hangszeres teriileten is.éKepénzért veégezték

! Jiti Berkovec:Lob der Musik. Fiinf Kapitel Giber tschechische Musik Musiker (Orbis, 1975), 19-
20.

2 Séarai TiborA cseh zene torténe{@udapest: Zenetikiadd, 1959), 26.

% In Bohmen war es vormals Sitte und Schulmeistiipf dass der Vorsteher der Schule alle Jahre
wenigstens eine neue Messe selbst verfasste, umad evediesem eingefiihrten Brauch versaumte, fir
einen Pfuscher angesehen ward.” Johann Ferdinan&eodnfeldJahrbuch der Tonkunst von Wien
und Prag.(Wien: Schonfeldischer Verlag, 1796), 104.
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felelosségteljes és aldozatkész munkajukat. Nehéz konykekekdzott, meégis olyan
hatékonyan ritkddtek, hogy Schonfefca szazad végén, 1796-ban még mindig ezeket
az iskolékat tartja a tehetségek legjobb gondokdin@harles Burneyangol utazé
csehorszagi latogatasa soran szerzett tapasztalafgan szintén arrdl szamol be,
hogy nemcsak a nagyobb varosokban, hanem mindebafal ahol ir6-olvasoé iskola
van, mindkét nembeli gyermekeket oktatjak a zengreA ¢aslavi zeneiskoldban
megfigyelhette, ahogy a 6-11 éves gyerekek irtblgstak, hegeith, oboan, fagotton
€s mas hangszereken jatszottak. A helyi orgoniazlian egy kis szobaban négy
clavier allt! amelyek mindegyikén egy kisfii gyakorolt. Véleménszerint ezek a
benyoméasok alatdmasztjak azt a tényt, miszerinh@seagban sokkal inkabb az
oktatasnak, mintsem a szlletett képességeknek hiistitaz altalanos zeneszeretet
és az abban valé komoly jartasdad. Cseh- és Morvaorszagban féi késsbb
Eurdpa-szerte hirnevet szerzett hangszerjatékdspellmeisterek vagy zeneszékz
kozott alig talalni olyat, aki alapképzését nem iggn falusi vagy kisvarosi kantortél
kapta volna. E ma mar tobbségében szinte teljesarretlen, névtelenségbe u&sz
tanitok altal kitinden felkészitett generaciok hagytdk el az iskolapadd cseh
muzsikusokat ennek folytdn sokoldalisag és nagiysagkalmazkodd képesség
jellemezte. Legalabb két, gyakran harom instrumapotu jatszottak. Az is, aki a
késsbbiek folyaman nem fivelte aktivan a zenét, valamilyen médon kapcsotatba
maradt vele: énekelt a templomban, vagy otthonajat Sromére. Ugyancsak e
nagyszelf, elkotelezett kantorok tevékenységének eredméhggy a 18. szazad
elejétl a latin mellett mar egyre tébb anyanyiekompozicié keletkezett, élsorban
a karacsonyi témakorhoz kapcsolodVa.

Csak a zenél azonban még senki nem tudott megélni, annak giatikoaz

eredeti hivatas, foglalkozas (tanar, kéxes, hivatalnok, lakaj stb.) mellett viszont

* Johann Ferdinand von Schénfeld (1750-1821), pragayvkiad6 fia, nigyijts, ir6. 1797-ben
megjelent évkonyve (3. labjegyzet) fontos adatokafiprmaciokat tartalmaz Bécs és Praga zenei
életésl.

® Schonfeld, i. m. (3. labjegyzet), 103.

® Charles Burney (1726-1814) koranak egyik legjéisabb angol zenetudésa, aki kétszer tett eurdpai
kérutazast (1770, 1772), hogy zenetdrténeti kongzéhnyagot gsjtson. Uti napldja részletes és
egyedulalléan értékes informaciokat tartalmaz nagyeszerikkel, muzsikusokkal, kiemelkéd
személyiségekkel valo talalkozasairdl, a 18. szaeaei viszonyairél, kdrilményéir

" Klavichord.

8 Charles BurneyTagebuch einer musikalischen Reismburg, 1773 (Leipzig: Verlag Philipp
Reclam jun., 1968), 343-344.

° A legtehetségesebbek tovabbtanulasa azuté&iscelsan a piarista és a jezsuita kollégiumokban
tortént.

19 Berkovec, i. m. (1. labjegyzet), 23-24.
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komoly kereset-kiegészitést jelentett. Ezért aalikt zenei képzésében fontos
mozgatéetfként hatott az a tény, hogy a megféldlangszertudas egzisztencialis
szempontbdl nagy @ynek szamitott a stabil egyhazi, valamint a bizalapabb
féuri/nemesi munkavallalasban. Jobban el tudtak kkbani azok, akik a szolgalatuk
mellett még a templom vagy az udvar zenei életébedszt vettek. Igy az @dasok

a munkaadonak sokkal kevesebbe kerlltek, minthgédrészerédtetett kulfoldi
kozremikoddket alkalmazott volnd® Emellett egy zenéhez j6l 8rinas konnyebben
elkertilhette a veszélyes katonai szolgalatot, Viegzabadulhatott a jobbagysorbdl.
Karl Ferdinand von Waldstein grof egyenesen reneeleozott, hogy alattvaléi csak
akkor tanulhatnak barmilyen ké#nes szakmét, ha az alap¥etenei ismereteket is
elsajatitjak, ellenkeéz esetben nem engedélyezi munkajuk gyakorf&sat.féurak
gyakran kuldték kalhoni tanulméanyutra tehetségedgéikat. Sokan hazatértek, egy
részik azonban kulféldon maradt, ezzel is Europatsdregbitve a cseh muzsikusok
jO hirnevét.

A cseh nemesi zenekarokban a fuvés hangszereldbdta nagy szamban
voltak jelen, és fontos szerephez jutottak a szgbiarbnélések, vadaszatok, vagy mas
Unnepek alkalmaval. Kulondsen a vadaszkirt voltseéf, amelyet mindig parban
alkalmaztak. Széles korben valo elterjedését FSpgarck gréf nevéhez kotik, aki két
alattvaléjat kuldte ki Parizsba, hogy a ,Cor de sd&- jatékban magukat
tokéletesitsék. A 18. szazadban mar egész Europd@rasettek voltak a kivald cseh
kirtosok. A kilonbo& hangolasu furulyak, harantfuvoldk, oboék és fagoképezték
a faflvos hangszerek bazisat. A varosi trombitagjehenésével a cink lassanigit a
gyakorlatbdl. A rézfavosok kozul a magas trombikarino) és a harsona vette at a
vezet szerepet. A 17. szdzadban a viola da gambakazébbsan felvaltottak a
hegedicsalad tagjai a meélyebb fek¥étenor- és basszusgamba valtozatlan jelenléte
mellett. A pengéis hangszerek kozul legkedveltebb a lant volt t6ikégy a theorba és
a colascione —, de a gitar és a mandolin &oedult. A szalonokban a holgyek
klavichordon, csembaldn jatszottak, a templomokpadig altalaban egymanualos,
kevés regiszterrel ellatott orgondikddott, egy oktavnyi pedal-klaviataraval.

Az eurdpaival 0sszehasonlitva, a cseh barokk zpeeifikus vonasainak
egyrészt tarsadalmi okai vannak, masrészt a csetisag jellegével magyarazhatdak.

1 Tomislav Volek-Stanislav Jare®¢jiny ceské hudby v obrazech. Od nejstarich pamatek do
vybudovani Narodniho divadl@Praha: Editio Supraphon, 1977), 18.

2 Berkovec, i. m. (1. labjegyzet), 24.

3\olek-Jares, i. m. (11. labjegyzet), 17-18.
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Monumentalis formak, sokszolamu, kontrapunktikuélanvezetés tételek csak a
kimagaslo szefik magas igény egyhazi niveiben fordulnak €. A zenében vald
aktiv népi részvétel miatt a bonyolultabkifajok, az igényes polifon szerkesztés
helyett az egyszérforma, a szép dallam és hangzas részediilyleén. Ezért tudott
az egész orszagban a hasonléan éndddlamvilagu italiai zenekultlra olyan gyorsan
tért hdditani, ezzel szemben az északnémet szigdiinponalasi technika val6jaban
visszhangtalan maratht.  Megfigyelnet még a rendkivill pregnéns ritmus: a
kemény, szinte ostorcsapasszenangsulyok, valamint a ringat6z6, a gyenge
Utemrészeken ativel és lassan a vad hajszaig fokozédd mozgas. Mitidlexbs
hangsulyeltolodashoz/athelyeiéshez vezet. Gyakoriak a véaratlan és méglep
fordulatok, hirtelen hangsuly- és hangulati valkasé népre jellem& mozgasorom
szinte minden riifajpan megmutatkozik. Ezért tancos jelleg legtdbb cseh népdal,

nemkilonben tancos elemékétitatott a nemzeti tizenet®

14
[. m., 19.

15 Karl Michael KommaDas béhmische MusikantentufKassel: Johann Philipp Hinnenthal-Verlag,

1960), 41.



36

IV. GEORG ANTON (JI Ri ANTONIN) BENDA ELETE

1. AZ IFJUKOR

Ritkan lehetlink tandi annyi mélyrehato valtozasaaizellemtorténeti féjdésben és

a politikai-torténelmi események szinterén, minpe¥p a 18. szadzadban. Az azt
megebz6 évtizedekben Uj mozgalom bontakozott ki AngliabBiémetalféldon és
Franciaorszagban, amely a természettudomanyok éregnne tamaszkodva, a
vallas, a tarsadalom és diveltség addigi hagyomanyai helyett az értelemrérikiv
alapozni az emberek életvitelét. fAlvilAgosodaseszmeisége R. Descartes (1596-
1650) racionalizmugnak, majd P. Bayle (1647-1706allasi kriticizmugnak ebs
hatasara Franciaorszagban terjedt é&ir az 1700-as évek elején, és innen aradt
szét egész Eur6paban, mindenhol Gj gondolati tamtalal gazdagodvaA szazad
masodik harmadaban Uj stilusiranyzatok jelentek,ragwlyek a hanyatlé barokk és
az ebreto felvilagosodas szintézisét probaltdk megvaldsitargzintézisbl nott ki
azutan a klasszikus zene, a felvilagosult racianals tokéletes megfelge. Az
utolsé évtizedekben pedig egy masik nagy iranygagmantika is kibontakozéban
van, amelynek széleskttérhoditasa majd csak Kéb, a 19. szazadban kovetkezik
be. A ©6ként irodalomban, festészetben és zenében kifegepéd romantika jobbara
mar a klasszicizmus ellenhatasaként sziletettabadyok elutasitasaval a szerkezet
és forma elé helyezi az érzelmek, szenvedélyek tstéuat, és a természetnek
kiemelt fontossagot tulajdorfit.

Csehorszagot is elérték ezek az aramlatok, derszA®@ gazdasagi-politikai
helyzete miatt hianyoztak a feltételek ahhoz, hagyolyamatok aktiv részese
lehessen. A muzsikus emigraciéban ez is komolyegetrjatszott: a nagytehetsiég
miivészek kozel akartak kertlni a valtozasok centrbiomi mert a jeleds mivek
kalfoldon szilettek meg. A 18. szazad éellelében a népolyi opera hoditott —
Franciaorszag kivételével — egész Eurdpaban. Ez ifajnelsisorban udvari
korilményeket és feltételeket, gazdag héatteret, dkpmmecenaturat kivant. Sorra

alakultak az italiai opera nagy kdzpontjai. Béas g élen, amely kiléndsen VI.

! Czike Imre: ,Felvilagosodas”. In: Dr. Di6s Istvéitszerk.):Magyar Katolikus Lexikan(Budapest:
Szent Istvan Tarsulat, 1997), 3., 594.

2 Méarkus Ferenc: ,Romantika”. In: Dr. Diés Istvasgzerk.):Magyar Katolikus Lexikon(Budapest:
Szent Istvan Tarsulat, 2006), 11., 693.
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Karoly® csaszar uralkodasa alatt az opera egyik legfopiofslegvaranak szamitott,
itt érte el barokk pompajanak legmagasabb fok&tglit tobbek kozétt Antonio
Caldara (1670-1736), valamint a korszak kétwtlvari poétaja, librettistaja, Pietro
Metastasio (1698-1782) és Apostolo Zeno (1668-1758)Bécs mellett voltak mas
jelens kodzpontok is: Drezda, Stuttgart, Minchen, Manmhel740-61 Berlin,
valamint a kisebb Kassel és Darmstadt. Az italgera udvari jellegének aiimészi
mellett szocidlis jeleldsége is volt: a fejedelmi é8Uri rezidencidk a muzsikusoknak
életiik végéig tartd biztos keresetet, nyugodt nfegést biztositottak.

Amikor a csaszari udvar végérvényesen atkoltoRdécsbe (1612), a
leggazdagabbdétirak szintén elhagytdk a cseh foldet, ami kultardizempontbdl
nagy csapast jelentett az orszagra nézve. A fepgriesata (1620) utan otthon
maradt cseh nemesek és a betelepillt, majd meghdotodwltira- és zeneszebet
arisztokratak tobbnyire kisebb anyagi hattérrel Ieésetiségekkel rendelkeztek.
Ennek ellenére az italiai opera a 18. szazad tkben azb rezidenciaikon is
megjelenik. (Az itt nikddo, féleg zenéhez &itszolgakbadl allo kapelldkat azonban
nem lehet 6sszehasonlitani gazdag fejedelmi udvparolesszionalis egyutteseivel,
még ha idnként és atmenetileg jelést kiilfoldi zeneszerk-eléadok egész sora is
megfordult ezekben a kastélyokban.) Jodllehet, fegyeeméltd egyéni
képessegekt, teljesitméenyekil adnak szamot ezek az évtizedek, jellegzetes hazai
zeneszerd iskola ilyen koérilmények és az ismert vallasiipkdi viszonyok kozott
nehezen tudott kifgjdni. Pedig a lehéség adva volt, Csehorszag ontotta magabdl a
nagyszelf muzsikusokat. A szazadfordulén kilbnésen az ékedti régid volt
tarhdza a kimagaslé tehetségekhalgész zenei dinasztiaknak’i&oziliik a két
legkiemelkedbb az egymassal rokonsagban 8ltii- ésBendaesalad.

A 17. szazad eleje és a 18. szazad vége koz@tthsen szerteagazé Benda-

csalad genealdgiailag kéb fvonalon kovethét nyomon: az egyik ag Salsko és

3 VI. Kéroly (1711-1740), Ill. Karoly néven magyair&ly, Maria Terézia (1740-1780) apja.

* E komponistak gyakran karakteres zenesiidranyvonalat képviseltek. Példaul Drezdaban J. D.
Heinichen, J. A. Hasse, Stuttgartban N. JomellinmMaimben J. V. Stamitz.

® Ez minden bizonnyal az itt #kod6, nagyhagyomany(, magas szinten tevékenykiteratus
korusoknak is kdszontiet

® Néhany név az innen szarmazo, korabbi fejezetekh@ntargyalt jelertis szersk koziil: B. M.
Cernohorsky (Nymburk)C. Vaiura (Miletin), J. Zach(elakovice), J. F. SegeR¢pin), F. Tima
(Kostelec nad Orlici).

" Ez a nagy északkeleti zenei tradiciédtdsB. Smetana (1824-1884)imeiben teljesedik ki, akinek
szilei szintén eét a vidékEl valok. Viadimir Helfert: Jifi Benda. Pispvek k problémufeské
hudebni emigrace. &ast.(Brno: Filosoficka fakulta Masarykovy University929), 26.
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Kluky, a mésik Lysa nad Labem és Staré Benatky y&kén élt, és mintegy 115
tagot szamlalt.

Jan Jii Benda (1686-1757) a dinasztia legjetsebb muzsikus-
generacibdinak alapitoja. Felesége a masik nagy ikustsalad tagja, Dorota Brixi
(1686-1762). Tiz gyermekikbhat érte meg a fetitkort, és egy kivételével mind
elssrangu muzsikus lett, ami a zenei talentum hirtéemitka kulminaciéjat mutatja.
Ez azonban nem tekintlievéletlennek: azdstehetség takacsmester apa cimbalmon,
oboan és salmejen magas szinten jatszott. Rendspergeszt vett templomi
eléadasokban is, de hangszerei jellggémddéddéan elssorban eskikon,
tancmulatsagokon zenélt; a jelésebb zenei tradicidkkal rendelkeborota Brixi
csaladja pedig szamos kis egyhazi muzsikust adott a vilagnal testvérek tehat
két oldalrél orokolték a zenei tehetséget, és ey mBsitette a csaladok 6sszetarto,
egymast sedit szeretetteljes kapcsolata is.

Jiti Antonin ebbe a zenéveldsen atitatott kornyezetbe sziletett bele 1722-
ben az észak-csehorszagi Staré Benatkyban, sZile@tedik gyermekeként. Junius
30-an keresztelték meg. Onéletrajza elveszettf ezépan 13 évvel &debb batyja,
FrantiSek onéletrajzabdl kaphatunk valamennyi imfaeidt korai évedl. A kis Jifi
koran kezdett hegedulni és oboazni, és hamarogarabgnd6é kamarapartnere lett a
kilonbdd mulatsagokon. De a falusi zenélésen tal tAgabbyeiete is 6sztodieg
hatott niivészi fejbdésére. Benatky foldesura, Ignaz Sigmund von Klegrad j6
kapcsolatot 4polt a szomszédos Franz Anton Spordkfaf akinek kulturalis
tevékenysége példaképll szolgalt szamara, és aléraskmeiél méar volt sz6 az
elo6z6 fejezetekben. Nem tudunk arrdl, hogy a Klenauddglbain valamilyen opera
felcsendilt-e— ahhoz a koérilmények nem voltak megféddd —, de szinhazi
elbadasokrol és hangszeres koncefieséven adnak hirt a forrasok. Ezékb
kideril, hogy a korabeli legujabb, legdivatosabbopai zenét jatszottak: A. Vivaldi
(1678-1741), G. M. Alberti (1685-1751), T. G. Alom (1671-1751), G. Valentini
(1681-1753) és masokiiveit allandé repertoaron tartottAkE zeneszetk a hires

italiai (velencei/bolognai) hegéiskolak képvisali. Kilondsen Vivaldi neve fordul

8

. m., 27.
° Dorota unokatestvére a jeles zenesedmrnagy Simon Brixi, as fia pedig FrantiSek Xaver Brixi
volt.
19 Helfert/l, i. m. (7. labjegyzet), 37., 40. A zemekitteni szokas szerint a szolgak alkottak, Féaht
is hegediilt benne. Késb a gréf a tehetséges filt tovabbtanulas céljdrdgaba, majd Bécsbe
kildte. Franz LorenzDie Musikerfamilie Benda. Franz Benda und seine Hkammen.(Berlin:
Walter de Gruyter, 1967), 142-143.
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el6 gyakran a dokumentumokban, akinek kompozicioi migagy hatassal voltak
éppen ezekben az években J. S. Bathésretére is. A templomi zenei gyakorlatot
ugyanez az ételjes italiai befolyas jellemezte. Pragan kerdszgjész Csehorszagba
eljutottak a legmodernebb iranyzatok és alkotasokelyekkel i Antonin szintén
koran megismerkedhetett, vagyis sxi@rosaban a fill egyaltalan nem élt a kultaratol
elszigetelve. Erdekes, hogy éppen az italiai baiokézionak ebben azddzakaban
alakul ki az el hazai zeneszefrziskola, amelynek alapitoja az észak-csehorszagi
Nymburk sziiléttje, B. MCernohorsky (1684-1742). Ez az iskola meg tuittani
sajat jellem# vonasait a legmagasabb egyhazi zenébetiemohorsky és kovéi
mellett mikddtek a polifon Mivészet olyan nagy mesterei, mitit Vaiura (1667-
1736), J. Brenntner (1689-1742), G. Jacob (168%),73. Brixi (1693-1735) és
méasok*!

Csehorszagban csak ezekben az években kezd sbélégben elterjedni az
egyre nagyobb népsimegnek orvensl mifaj, az oratérium. Ennek legjelesebb,
féleg Brinnben tevékenykéditaliai mesterei (A. Caldara, L. Leo, L. Vinci, N.
Porpora) mellett kiemelt figyelmet érdemel Gotifrigleinrich Stolzel (1690-1749),
aki az 1710-es években hosszabdit idltott Pragaban. A cselévfarosban Stolzel
oratériumait gyakran éadtak, és riveit annyira kedvelték, hogy még joval tavozasa
utan is jatszottak azokat. A német mester 17194rudvari zeneszedzkarnagy
Gothaban. A% halalaval meguresedett allast palyazta meg ésengédii Antonin
Benda 1750-bef.

ldokdzben a sziék titokban attértek a Ilutheranus hitre, ami az
ellenreformacié idszakaban nem kis veszéllyel jart. A protestans@ktaavaszul,
figyelemelterelésti legtobbszor katolikus iskoldkban tanittattak gyekeiket.
1735-6l az eBsen intellektualis beallitottsagu, mélyen gondotkdulit is szllei a
kosmonosi piarista kollégiumba adték be, azt kisetpedig 1739 és 1742 kozoétt a
ji¢ini jezsuita kollégiumban tanuft. Féleg ez utobbi néhany év volt meghatérozé
kesbbi miveészi fejbdése szempontjabdl. Ez a nagy multi és az dsszemlba
intézet kdzo6tt az egyik legjelérstebb kollégium— amely még a porosz haboru ideje

alatt is zavartalanul tkodott — magas szitit klasszikus miveltséget adott. A

2 Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 51-52.

1. m., 55.

13 Az intézetet Albrecht Wenzel Eusebius von Walleimst(eredetileg Valdstejn (1583-1634) cseh
szarmazasu csaszari hadvezér, a harmincéves hhbteelalapitotta 1627-ben. Az ellenreforméacié
fontos fellegvaranak szamitott. Franz Loremrie Musikerfamilie Benda. Georg Anton Benda.
(Berlin: Walter de Gruyter, 1971), 13.
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jezsuitdk nagy hangsulyt fektettek a latin nyehnéhitokéletesebb elsajatitasara, és
ebben fontos szerepet kaptak a szida@hsok is, amelyek szinte kizarélag latin

nyelven folytak.

A zenét illeben érdekes valtozéas figyellietneg a jezsuita gyakorlatban. A&zclesia
militansnak tekintett rend kezdetben a legszigoribban eNeft mindenféle templomi
zenének és énekoktatdsnak. Korai allaspontja $zarirembereket a vallasossaghoz
lelkigyakorlatokkal kell elvezetni, nem pedig azknaz orgona, vagy mas hangszerek
segitségével. A 16. szazad végén Italiabdl kiinchadgy zenei fefldés, az (j riifajok

és stilusiranyzatok europai térhoditasa azonbatart@itathatatlan volt. A nép
megkivanta a zenét a templomban is, mert e nélksiteatartas szegényes volt. A
jezsuitak tanacsad maiorem Dei gloriaft mindig gyorsan tudott alkalmazkodni a
megvaltozott kortilményekhez. Nemcsak befogadtalers#étza templomokba, hanem
elkezdték azt magas szinten tanitani is. Mar astdzad elsfelében a zene ééképp

az ének fontos tantarggya valt kollégiumaikban.hCE#ddn ez a huszita és testvéri
vallasos énekek tradicioja és az emberek sponkémk geneisége miatt még nagyobb
jelenbséget nyert. A cseh provincidkkal a rendi eldljarddezdetdl fogva
engedékenyebbek voltak. A nép ragaszkodott aztisreeleteken az orgonahoz, amit
kénytelenek voltak tudomasul venni. Feljegyzéselerisz az ottani jezsuita
templomokban mar 1577-ben szinte mindig talalkoaflatorgonazenével, gregorian
énekkel. Ez utdbbit a figuralis zene lassan hattérworitotta. Hamarosan megjelentek a
kilbnb6® favos hangszerek (kurt, trombita, sipok) is, améishol még sokaig
elképzelhetetlen volt. Az (j stilus elterjedéséliamarosan mindenhol engedtek az
altalanos igénynek,6§ sajat érdekeik szerint at is formaltdk azt. Aegelentségét
felismerve, a fini kollégiumot mar eleve félig-meddig zeneiskol@radapitottak. Az
intézetben a zenés iskoladrama és a templomi zérelése magas szinten allt, ezért
volt fontos kitin6 énekesek, hangszeresek képzése is. Ennek kos&émhet
elsaddsokhoz — a 6@ri rezidenciakhoz hasonléan — sajat muzsikusgéatit

rendelkezésre, nem kellett dragan sietetni kiil$ elsadokat.*

A jezsuita kultara talan éppen ezekben az évekdem el teffokat. Jii
Antonin sokat tanult dinben, el§sorban a szinhaz és a szonokldivészetében.
Nem ismerjuk behatéan az ittisorra tiz6tt dramakat, merisképpen szinopszisok
maradtak rank, ritkdbban teljes szdvegek. A jeasvénd feloszlatasaval (1773)
pedig nagyon sok thmeg is semmisult. A fennmaradt dokumentumok afapjéatin

nyelvii mivek témaja leggyakrabban a tragikus kdvetkezetességartiromsag

14 Isten nagyobb digségére”.
'3 Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 73-75.
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volt.*® A dramatikus deklamaci6 patosza, a sz6 pontosinées, ritmikus tagolasa
sokszor skandaldsa nagy hatassal volt a fiatalemberre. Harminc éweéfibb
keletkezett melodramé&+ Ariadne NaxosbgnMedea—, valamint ké8bbi kantatai
kilonleges mMgonddal megkomponalt recitativoinak gyokerei eggléiien erre az
iddszakra nydlnak visszd. A jezsuitdkndl a szénoklat imészete szorosan
0sszefonddott a szinészettel, a mimikavalivelk tetpontja tipikusan a feszult
dramai monolégvagy sok esetbenlamentacio E szindarabokban a deklamacié és
az eénekelt betétek — recitativok, ariak, korusok valtakoztak egymassal.
Tulajdonképpen az opera és a szindarab keveréketebht Ji Antonin mar itt
taldlkozhatott a kébb német foldon megismert Singspiel, a daljatékfagty
valtozataval. Emellett megismerhette a beszéltzéénakelt sz6 kozotti dramatikai
kilonbséget.

Nem & volt az egyetlen, akinek imészetében mély nyomokat hagytak a
jezsuitaknal eltoltott évek. Valamiveldsebb kortarsa, Chr. W. Gluck (1714-1787)
szintén életre szo6l6 Utravalot kapott a chomutegsyita kollégiumban, ahogyan a
késsbbi jeles operaszefzF. L. Gassmann (1729-1774) is. Altalaban megflugi,
hogy az e kollégiumokban tanulok kézil sokan katelle el magukat a dradma
mellett. Néhany név a iifaj legnagyobbjai kozil: Pierre Corneille (1606-458
Moliére (Jean-Baptiste Poquelin, 1622-1673), Vo#ta{Francois Marie Arouet,
1694-1778)"

16 Cesky Krumlovban a Schwarzenberg kastélyarchivumbagtalalhaté 60 telies drama, eredeti
szdveggel. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyid.

" Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 95.

'8 Gluck Bajororszagban szilletett, de apja munkaé&amiatt Csehorszagbatitinfel. Chomutov
utdn még rovid ideig a pragai Karoly Egyetemreiis, jjol beszélte a cseh nyelvet.

% Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 123.
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2. A KIVANDORLAS: BERLIN

A Benda-szitk mar 1734 62 tervezték az emigraciét, amelyhez az ismert
okokon kivul— a csehorszagi harcokkal is jaré osztrak 6rokdsdugsora (1740-
1748) adta a vegslokést. A fehérhegyi csata utan, a 17. szazad dikadelében,
elssorban a nemesség és a polgarsag hagyta el agattsad 8. szazadban viszont
féleg a jobbagysag probalt beklyditol szabadulni.omeéges kivandorlasnak két f
mozgatorugdja volt a szazad d@lgvtizedeiben: egymas utan jottek létre olyan
kozpontok Szaszorszagban, amelyekben a vallasi bdkokenekiltek otthonra
taldltak. Még nagyobb vonzér jelentett azonban az U(j porosz kiralysag
megalakulasa (1701)pKéppen pedig I. Frigyes Vilmos (1713-1740) trorépédse.
Az uralkodo fontos célja volt a harmincéves habaldit teljesen kihalt teriletek
benépesitése, alattvaléi szadménaktedjes novelése. Két évtized alatt 600.000
kilonbd® nemzetiséf protestanst fogadott be, akik kb. egynegyedévetlték a
lakossag szamat. A menekiltek teljes vallasszalatigdveztek, a kiraly 1735-ben
még templomot is épittetett a Cseh Testvéereknekhtdséltek a kotelézkatonasag
alol, mivészi, politikai, gazdasagi lefisegek nyiltak meg éttik. I. Frigyes Vilmos
fia, Il. (Nagy) Frigyes (1740-1786) folytatta apefogad6 politikdjat, amelynek
koszonheten ezekben az évtizedekben Poroszorszag a csehd&idk igazi
mentsvara, reménysége Voit.

A jobbagysorban élJan Jii Benda helyzetét sulyosbitotta a lutheranus hitre
valé attérés. Mar régota Berlinbens degidésebb fia, FrantiSek kérésére Nagy
Frigyes személyesen jart kozbe nagyra becslilt lisgespjanak féldesuranal, hogy
a csalad legalisan kivandorolhasson. Igy 1742-bBerala-hazaspar és 6t gyermeke
engedéllyel hagyhatta el az orszagot. Nem kellgikisitk, értékeiket is magukkal
vihették?® Az () kornyezet nem volt teliesen idegen szamuladdigra mar
Berlinben nagy cseh koldnia élt, jollehet, ez adke hdrom részre szakadt a
lutheranusok, a reformatusok és a Morva Testvéreithézé magatartadsa miatt.

FrantiSek segitségével a népes csalad gyorsannég/edd beilleszkedett az ottani

2 valoszirileg ekkortajt tértek at a lutheranus hitre.

L Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 131-132.

2| orenz/Franz Benda, i. m. (10. labjegyzet), 149.

28 Az 1740-es évek elején Berlin lakossaga 85.054amlalt a helyrség nélkiil. Ebbl 7193 francia,
2007 zsid6 és 1478 cseh szarmazasu volt. Helfend, (7. labjegyzet), 158.
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életbe. Ot Gjonnan érkezett testvéiléhégy kitind muzsikus volt; nekik az uralkodo
allast biztositott a zenekaraban.

Oriasi volt a kilonbség i Antonin jiini és berlini kdrnyezete kozott.
Egyhazi-politikai abszolutizmusbadl felvilagosultsaiolutizmusba, barokk kultuszbol
felvilagosult racionalizmusba, kis vidéki varosb@yors tempdban fejtio,
mozgalmas nagyvarosba kerilt. Uj, egészen mas tétéad elé, mint amelyet eddig
szubvarosaban, vagy dnben tapasztalt, €s amelyhez képest Bécs semt vatioa
szamara ekkora valtozast. Berlin a francia felhokmdas szelleméb kinétt
kulturalis vezet fontos kdzpontja volt. Elénk, gsan fejbds varos, amelynek fiatal
kultdrgja mar a jo& kulturgjat jelenitette meg. Ez ugyan még nem ¥o#tt és
kiforrott, mint a barokk, de eszmeiségében intenzwit ereji, €s minden
szempontbdl a francia felvilagosodassal atitatott.

I. Frigyes Vilmosnak, a kemény, rideg ,Soldatengbmek sem a
miivészetekhez, sem a tudomanyhoz nem volt érzéke tudomanyos akadémia
tagjait csak ,udvari bolondok”-nak nevezte. Fiasggn mas kultdrpolitikat vezetett
be. A felvilagosodas 0j mozgalmanak fontos centwantette Berlint. A francia
kultdra tertletén kilondsen nagyiweltséget szerzett kiraly rajongott Voltaire-ért,
akivel 1736-t0l levelezésben allt, és akinek spedlel 7406l intenziven jelen volt az
udvarban, de Diderot-t és Rousseau-t mar elutesifoEgyoldalt franciaimadata
miatt a német nyelvet és kultdrat alulértékeltdejkzési nyelve szoban, irdsban
egyarant a francia volt. A berlini tudomanyos akaidé a parizsi utan Eurdépa
méasodik legfontosabb tudds kézpontjava fejlesztétte

Nagy Frigyes meég tronorokds koraban felvette acgalatot tobb jeles
muzsikussal: ilyen volt efsorban Johann Joachim Quantz (1697-1#73aki eleinte
Drezdabdl jart at hozza rheinsbergi kastélyabayhogolara oktassét —, valamint
a csembaldkiséretét ellatdo Carl Philipp EmanuehBdd14-1788). Megkoronazasa
utan el$ dolga voltoket és tovabbi olyan kihé mivészeket Berlinbe szdidtetni,
mint a Graun-fivérek és FrantiSek Benda. Melletliiks. Janitsch (1708-1763), Chr.
Schaffrath (1709-1763), Chr. F. Schale (1713-1860)WW. Marpurg (1718-1795),
Chr. Nichelmann (1717-1761/62), valamint a két Btiitvany: J. F. Agricola
(1720-1774) és J. Ph. Kirnberger (1721-1785) i®kardban ritkodott. Az egyittest

1. m., 164-167.

% Emellett a tankotelezettségkiadott rendeletével (1763) alattval6it Eurépgikdegiskolazottabb
népévé tette. NN: ,Poroszorszag”. In: Vizi E. Se#uter et al. (szerk.)Magyar Nagylexikon
(Budapest: Magyar Nagylexikon Kiadd, 2002), 15., 28
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40 tagura novelte. 1742-ben megnyilt az Uj befliperahdz, amely gyorsan utolérte
drezdai rivalisanak hiresen magas szinvonalat. IHzsaa kialakult itt egy
jellegzetes— az ugynevezettszaknémetagyberlini — zeneszef stilus is, amely
azutan Eurépa nagy részeére hatast gyakorolt.

A kirdly az irodalomban és a filozéfidban egyoldal elkdtelezett volt a
francidk kultaraja irdnt, zenéjiiket azonban nemeti A hangszeres zenében és az
operdban egyarant az italiai stilus lelkes tamggatolt, amely Franciaorszagon
Kivil egész Europat meghdditotta. Zenei izlésémgdtéin alakulasaban szerepet
jatszhatott mestere, Quantz is, aki fiatalkori idalitja (1724-1727) soran F.
Gasparinindl (1661-1727) tanult, és mellette kokarszinte minden nagy
operaszergjével — A. Scarlatti (1660-1725), L. Vinci (1690?7-1730), Rorpora
(1686-1768)— kapcsolatba kerllt. Az italiai zene neveltje égynhive volt. Minden
bizonnyal azé hatadsanak is készonbiethogy a becsvagyo kiraly fontos célja lett
Berlint az italiai opera- de azon belll csak az Uj-napolyi operaagy kézpontjava
tenni®® Ezért kezdett rogton operahaz épitésébe, és effarsajat operaszéizis,
mint amilyen J. A. Hasse (1699-1783) volt Drezdartat kapellmeisterének, Carl
Heinrich Graunnak (1704-1759) a személyében tatattg, akit mindjart Italidba is
kildott, hogy énekeseket és hangszereseketditessen éadasaihoz. As Cesare
e Cleopatrac. operajaval nyiltak meg az Uj Operahaz kapui2lddcember 7-én.
Graun kompozicioi annyira elnyerték az uralkod&zését, hogy 1765-ig, a hétéves
haboru kirobbanasaig a lépb, és Hasse mellett szinte egyetlen operasgevolt
Berlinnek. Ez pedig meglelisten egysikiva tette a dalszinhdz repertoarjat,
arculatat’’

Jiti Antonin 1742 utols6 negyedében lépett be a kikagellajaba. Hite
néhany honapig FrantiSek foglalkozott vele és Jogestvérével, hogy
hegedjatékukat a kivant szinvonalra fejlesszeai &ppen akkor lett az egylttes
masodik hegeike, amikor a berlini Opera megkezdtékidésétEmellett sziikség

%6 A 17. szézad utolsé harmadaban az opeitajaban Napoly vette 4t a vedeizerepet. Az antik
vilag héseit és isteneit életre kéltémak feldolgozdsdban azonban mar nem a cselekiapott
hangsulyt. Sokkal inkabb a virtu6z sztar-énekesekérekestk kertltek ebtérbe, akik kilonleges
képességeiket és ragyogé technikajukat gyakran éygeenszabott ariakkal csillogtathattak meg. A
napolyi opera masodik generaciojanak jelsniémet képviséi, J. A. Hasse, C. H. Graun és J. Chr.
Bach a stilust Italiaban tanultdk meg, és nagyrsekenikddtek az eurdpai udvarokban. A Hasse-
Graun altal képviselt Uj-napolyi opera jellefnztetszets, elegans, hajlékony dallamvezetés, jol
hangsulyozott szoveg, az érzelmek mély kifejezéBeter Rummenhdller:Die musikalische
Vorklassik (Kassel etc.: Barenreiter, 1983), 50.

2" Helfert/l, i. m. (7. labjegyzet), 174.
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szerint csembaldzott és &itsen oboazott i&® Allasat egészen 1750-ig, Gothaba
valé tavozasaig toltotte be. Nagy Frigyes szolgélan eltoltdtt nyolc éve alatt
Graun 15 operajat mutattak be és tartottak allaegértoaron az udvarban. A kiraly
két Hasse-operat is meghozatott Drezdabdl, de @zskekintve a fiatalember C. H.
Graun egyoldal( zenei vilagaban €lt.

Jici Antonin ebtt az opera rifaja mar nem volt ismeretlen, de Klenau és

Sporck grofok zenei kdézege sokkal konzervativabb, aé nmivek szinrevitele
dsszehasonlithatatlanul szerényebb, szegényeselth mimt a gazdag porosz
fovarosban. Aktivan, elsorban csembalistaként vett részt ezekbendadésokban.
Foképpen az énekesekkel foglalkozott, amelynek révetakintést nyert az italiai
enektechnikaba. Graun, a berlini zeneélet diktaigngesen tudott alkalmazkodni az
0j iranyzatokhoz, igényekhez. A napolyi opera phtst hangja helyett az egys#er
természetes, érzékeny dallamosségot részesitétigeh. A tobbszolamuisag ritkan
fordul eb nala, el§sorban mar a klasszikus stilus felé mutat6 homefatallam-
kiséret — zenei gondolkodas jellemziiveit. Egyvalami Ujat azonban mégis tanult
téle Jii Benda, ami nivészi fejbdése szempontjabol fontos volt: ezexitativo
accompagnatollyennel még eddig nem talalkozott, igy érthehogy a Jin 6ta
benne éledérz dramai vénara nagy hatdssal volt, amely j6I nyorkomethed
késsbbi egyhazi kantataiban, melodramaiban. Még nagywbéssal volt ra azonban
Hasse, akinek operdit Berlilb valo tavozasa utan is tanulmanyozta. Az
kiforrottabb egyénisége, éldlegesen dramai alkata sokkal kdzelebb allt hozuat
a hatéarok kdzott mozg6 Graun kifejezésvildya.
A masik fontos Ujdonsag Benda szamarpaamtomim-balettvolt, amely tovabbi
dramatikus lehéségeket kinalt kébbi szinpadi Miveihez. Itt talalkozott ékz6r az
intermezzomiifajaval is— tébbek ko6zottAz urhatnam szolgalé. hires Pergolesi-
kozjatékkal —, amelynek majd Gothdban komponalt daljatékaibaszivenagy
hasznaf!

Berlinben sok Uj benyomas értét a hangszeres zene terlletén is,
mindenekeadtt a kirdlyi zenekar repertoarjan keresztil. Ebaendiben alakult ki és

vett fel sajatos karaktert az Ugynevezsiraknémetagy berlini hangszeres iskola.

% Friedrich von SchlichtegrollMusiker-Nekrologe. Georg Benda. (Gotha, 1798assel etc.:
Barenreiter, 1954), 14.

2 Helfert/Il, i. m. (7. labjegyzet), 175.

1. m., 178.

%1 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 16.
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Ennek vezédt személyisége Johann Gottlieb Graun (1703-1771) amloperaszebz
batyja. Mellette C. Ph. E. Bach, J. J. Quantz éBdhda a 6§ mértékaddk. Az itt
kedvelt niifajok k6ézll el$sorban a sinfonia és az instrumentalis concerioftagos

Jiti Antonin szamara. A Graun-fivérek és Ph. E. Balthl &ppen ezekben az
években formalodik a berlini sinfonia, a concenp@dig Quantz fuvolaversenyei,
fivére, FrantiSek hegédersenyei, valamint Emanuel Bach egyre nagyobb
jelentsédi és fajsulyt csembaldversenyei reprezentaljak. Nekkal kégbb 6
maga is a sinfonia és a clavier-koncert jeles lsgiijéve valik, a hegdersenyt
azonban meghagyja FrantiSeknek.

A fiatal zeneszefinek lehebsége volt személyesen is megismerni J. S. Bach
miivészetét, az akkor mardsl mester zenetorténeti jelésédi potsdami latogatasa
(1747) alkalmaval. Ez azonban csak egy emlékezepemdd maradt szamara, a
polifon gondolkodasmadd nem jellemzi kébi alkotasait.

Jici Antonin tehat az otthon megtapasztalled egyhazi zene vilagabol a
porosz Bvarosban a vilagi zene uralkodo légkérébe kerUkgWN Frigyes nem
szerette az egyhazi zenét amiben Voltaire hatasa, kulonésen deizmusa nagy
szerepet jatszott, ebldl a szempontbdl Berlin teljesen killonbdzoétt a taldbiartol.

Az ottani nagyobb templomok zenei életébe a kirdtgnészetesen nem szolt bele, de
Bendat tulsagosan letigozték az 0) rifajok, iranyzatok, igy a szakralis terllet
ezekben az években kimaradt az él@tdbnnek azonban megvolt az adrele, hogy
Gothaban sokkal 6nallébban, kiléndsebb befolydsih@lidta sajat egyhazi stilusat
kialakitani, nivészetében a vilagi és egyhazi zene teljes szadtémiegvalositarif:

Fontos megemliteni a francia é€s német szinjatékaka amelyeket a
killonboa, révidebb-hosszabb ideig ottikbdé szintarsulatok adtaké@&Berlinben?
és amelyeknek hatasa évtizedek mulva Benda melddlvam illetve daljatékaiban
mutatkozik meg éiteljesen.

1743-ban jelent meg BattelixTraité des beaux arts reduits a uréme
principe c. irdsa, amely a természet, kulontsen az affektusénzasat minden
miivészeti ag alapelvének tekinti. Uj zenei-esztétilézeteinek sok kovie lett, és
1750-ig egész Németfoldon elterjedtek. J. J. Quanb2-ben, C. Ph. E. Bach 1753-

%2 Helfert/I, i. m. (7. labjegyzet), 180-182.

% Tobbek kozétt a szinjaték nagy német reforméatdcadahann Friedrich Schénemann-nak (1704-
1782) hires tarsulata, amelyik 1742-1749-ig éltoaopz Hvarosban. Elssorban francia darabokat
jatszottak német forditdsban (Corneille, Molierdgtsleg Gottsched és Lessingiiveit. Elbadtak
daljatékokat is. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13jdgizet), 16.

% Charles Batteux (1713-1780) francia esztéta.
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ban megjelent konyve is ezt az allaspontot tikrézrene és az &ldd elédleges
feladata az érzelmekihés szemléletes bemutatasa, kifejezése. Mrzirég tovabb
fejleszti ezt a teodriat: szerinte a zenesdiernevekenységhez elengedhetetlendl
szikséges a logika, a metafizika, a matematika tegmaészettudomanyok alapos
ismerete is. Megdizédése, hogy csak az képes a vildgot és az embetimiket,
szenvedélyeket megfeten abrazolni, aki ezeknek az ismereteknek, a
wvilagbolcsességnek” a birtokdban van. Mizler taéggnak tagja volt C. H. Graun,
ily médon a racionalizmus eszméi tobb oldalrdl tatualaltak Ji Antoninhoz,
akinek kégbbi melodramai a kifejezést tekintve ennek az ehmé&k egyenes
kovetkezményei®

A Benda-csalad Berlinbe érkezése Nagy Frigyekodalsanak legviragzobb,
legtermékenyebb fbzakara esik. Az udvarbarriJAntonint éppen legfogékonyabb
éveiben érte a sok eddig ismeretlen impulzus. @itthk6zegének italiai €és német
szellemisége itt hattérbe szorult a francia mogéthelynek izlés- és vilagnézet-
formalé hatasa aléb sem tudta magat kivonni. Berlinben Uj ember IBtagaeva
tette a vallasi toleranciat, a katolikus dogmatistrfelvilagosult deizmussal valtotta
fel. Szabadé&miivességének kezdetei minden bizonnyal szintén ehlpeziédushoz
kotédnek. A porosz dvarosban eltoltdtt 8 év nagy jelésédi mivészi fejbdése
szempontjabol. Ez &zakbol ugyan nem maradtak fent kompozicioi, Shiegroll
azonban emlitést tesz Benda Berlinben keletkezkttésair6l®” amelyek nélkiil
nem lehetett volna kapellmeister Gothaban, mertire egyben zeneszéitz is
jelentett akkoriban. 1750 utan késziltivai pedig mar stilus és kifejezés

szempontjabol érett, kiforrott komponistat mutatnak

% Lorenz Christoph Mizler (1711-1778) zenes#erzenei ir6, orvos, polihisztor. J. S. Bach
tanitvanya, ké&bb medicinat, jogot, botanikat és torténelmet rmita 1738-ban alapitotta Lipcsében
Correspondierende Societat der Musikalischen Wesdwften elnevezéssel azéglssak zenével
foglalkoz6 tudds tarsasagot, amelybe a belépnajd azt koveten évente koteléen— egy elméleti-
vagy zeneril volt. Ezeket a Neu erdffnete Musikalische Biblehhasabjain kézolték. Tag volt
masok mellett Telemann, Stélzel, C. H. Graun ésddiis. Bach tizennegyedikként (vezetéknevének
betii a német ABC-ben elfoglalt helylk alapjan ezt amsat adjak ki), a Haussmann-portrén is lathat6
hatszélamu harmaskanonnal (BWV 1076) Iépett be batir Kégbb aVom Himmel hoch da komm’
ich her c.k&nonikus variaciéit (BWV 769) szintén a tarsasagkiildte el. Christoph Wolfflohann
Sebastian Bach. A tudds zeneszefBudapest: Park Kényvkiadd, 2004), 482.

% Helfert/l, i. m. (7. labjegyzet), 185-186.

37 Schlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 14.
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3. ANAGY ALKOTOI ID OSZAK: GOTHA

1750-ben Gotha, a thiringiai kisvaros lll. Frigyescegnek (1732-1772);Keppen
azonban rendkivul fivelt feleségének, Luise Dorothednak (1710-1767)
koszonheten a felvilagosodas egyik legfontosabb német felledinak szamitott. @i
Antonin Benda, immaronGeorg Anton Benda (a zeneszérzezidbtél fogva
egyertelnien keresztneveinek német megfélelhasznalta) Berlinhez hasonlo
kulturalis légkorbe kertlt, amit a fiatalember sJarosban zenei ves&ent sokkal
intenzivebben élt meg, mint a porosévdrosban méasodik hegeskéent. A
fejedelemseég aranylag fiatal allam volt, csak artwacéves haboru utédn alakult meg,
de Ill. Frigyes idejében a francia kultara irarginspatia mar sok évtizedes multra
tekinthetett vissza. Luise Dorothea élénk levelefmgtatott Nagy Frigyes kirallyal,
valamint Voltaire-rel és az enciklopédistakkal. N#¢ Gotha kulturalis szempontbdl
jelentéktelen lett volna. Udvarabasi€flg Voltaire és Rousseau szelleme uralkodott,
hozzajuk a hercegih személyes baratsag iszfe®

1749 6szén meghalt Gottfried Heinrich Stdlzel udvari Kapeister, 1750
méjus 1-jével Georg Anton Benda lett az utddja. iAekezés koriiményei maig
tisztazatlanok. Berlini kollégédja, J. F. Agricolairgén pélyazott az éllasra, aki még
thiringiai szlletésis volt, és jelertisebb életrajzzal buszkélkedhetett, mint rivalisa.
Tobb, mint harom évig tanult Lipcsében J. S. Bathe#t koveten C. H. Graunnal
és J. J. Quantznal képezte tovabb magat, és vakalisit a berlini udvarban mar
rendszeresen jatszottik.Hogy mégis Benda lett a égtes, annak okait csak
talalgatni lehet. Minden bizonnyal a kivaltsagovezb FrantiSek is kozbenjart
kirdlyanal, hogy a vele j6 kapcsolatban igothai uralkodénak beajanlja fivéfét.
Masik patrénusa Gustav Adolf von Gotter herceg tiethé" aki 1742-1745 kozott
Nagy Frigyes udvariéimarsallja volt, ezenkivil az Uj berlini Opera irdéansa. Mint
ilyen, jol ismerte a Benda-fivérek, kulondsen Geobdgton sokoldali zenei
tehetségét és tevekenységeét, aki ott nemcsak tidgad, de az enekesek sikeres

korrepetitoraként is Gkodott. Gotter szintén barati kapcsolatban volt skui

¥ vallasi kérdésekben azonban a heréegam osztotta Voltaire deista nézeteit, szigoratotta
magat a protestans tradiciékhoz. Vladimir Helfdif Benda. Pispevek k problémueské hudebni
emigrace. Il.¢asti. I. dil.(Brno: Filosoficka fakulta Masarykovy University934), 12.

% Olyan kozeli tanitvanya volt Bachnak, hogy a lgicsnester haldla utan a réla szélé hires
Nekrolégot C. Ph. E. Bachhal kézésen irtak.

“C FrantiSek kérésére Nagy Frigyes segitetiadBenda-csalad legalis kivandorlasat is.

“LG. A. von Gotter (1692-1762), diplomata, miniszeekolt Friedrich Wilhelm Gotter (1746-1797),
Benda kéébbi szerstarsanak rokona.
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Dorotheéval, és mindketten komoly szimpatidval lteseek a cseh emigransok,
kilobndsen a Morva Testvérek irant. Nem utolsésorbegithette Bendat az allas
elnyerésében az is, hogy mar Berlinben szatradies lett, az ismerAux trois
globes paholy tagjd@? A fennmaradt dokumentumok alapjan Georg Benda 1750
februarjaban személyesen is megjelent a varosban, bémutatta tudasat,
felkésziltségét® Végiilis, az addig inkabb csak ikz kérben ismert, pregnans
zeneiséggel és mar karakteres stilussal rendglkekoldali cseh muzsikus lett az (j
kapellmeister, amely cim a kis thiringiai hercegs$égrangosabb zenei allasat
jelentette.

Eves jovedelmét 600 tallérban allapitottak megjetans ebrelépés volt a berlini
250 tallérhoz képest, és egzisztencialis biztorts&gadott. Utolso fizetése 1778-ban
maér 918 tallérra emelkedett.

Ebben az idben Gotha— Berlin utan a felvilhgosodas masik jelié&hinémet
kozpontja— kiemelked zenei hagyomanyokkal is rendelkezett, ami a 3@ éti
mikodé Stolzel érdeme volt. A német mester, koranak edgdnagyobb alakja,
hatalmas és jelets életniivet hagyott hatra, amelynek legnagyobb része sdapsl
maddon mind a mai napig feldolgozatlan. Ebben atrélleen a legfontosabb helyet
az egyhazi alkotasok— kantatak, misék, passiok- foglaljdk el, amelyek
komponalasa efslleges feladata voff Mintegy kilencszaz kantataja maradt fent.
Lenyligbzben gazdag szakralis zenéje a 18. szazdilfelére jellem# protestans
német barokk szigoru lutheri dogmain alapul6 magésészetet képviseli. Stolzel
mivészetét azonban halala utdn révidesen divatjaaliliekintették: a felvilagosult
Luise Dorothea és az udvar megvaltozott izlésémnyigit mar nem elégitette Kki.
Szilkségessé valt egy Uj stilus és eszmeiség meggel€&otha zenei életében is.

Georg Anton egy 5-7 énekes szoOlistabol, 13 tagiuddl és egy 17
hangszeresi allo egyittest 6rokolt étjétsl, amely szinte egész 28 évegkidése
alatt valtozatlan maradt. Emellett igen gazdagrimsentariumot is talalt ott, csak
billentytis hangszed 10 darab allt rendelkezésére. Lantok, hé@edviola da

bracciok, viola da gambak, nadigbk, oboak, furulyak, fuvolak, fagottok,

“2 Nagy Frigyessel egyetemben a gothai hercegi p&oéer is szabadkniivesek voltak.
3 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 17.

“ Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 66.

“5 Ebben hasonlitott e fejedelemség — a berlini kigéel — a tébbi protestans udvarhoz.
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trombitak, vadaszkirtok nagy valasztéka is szeraplebrabeli leltarkonyvben. Jol
felszerelt és megfelglétszamu énekes-hangszeres egyiittes varta UjsjeZ8t

Elédjehez hasonléan Georg Bendanak is dbhf feladata a vasar- és
Unnepnapok zenéjének biztositasa volt, emellattes jalkalmakra valé komponalas
(gratulaciés kantatdk, stb), valamint a mindennapaolvari zenei szolgalatanak
ellatdsa. Ez utdbbiban kilénbséget tettek ,kis”,@agy” zene, vagyis szoOl6- és
kamaranivek, illetsleg zenekari — olykor énekes — kompoziciok kozdht.
dokumentumokbdl nem derdl ki, hogy a kapellmeistkrmilyen mértékben kellett
az ilyen ebadasokban részt vennie. Valodsitéy csak a fontosabb alkalmakon
tartottak ra4 igényt, a tbbbit a koncertmester wezeSinfoniainak dowt tobbsége
gothai évei alatt készilt, amelyeket egyuttesézeken az alkalmakondis adott.
Gyakran szerepeltek a kastélyban &tutazébart léendégnivészek is! A
kilonbd® hosszUsagu gyas#iszakokban azonban ez elésorban a hercegi csalad
tagjainak halala esetén alltéel- akar egy évig is szlnetelhetett mindenfajta
zenélés?®

Benda kérésére az udvar 6 évvel fiatalabb hug&ittiaé énekesé Anna
Franziskat 1750 decemberében szintén édéerte’® Anna néhany hénap miulva
feleségul ment az ugyancsak cseh szdrmazasuiseDésinas Hatas-hoz (Hattasch,
1724-1777), aki a kapella egyik legjelesebb tagpt. | Az énekesh nagy
elismertségnek és tekintélynek orvendett Gothaltaosérték ezlstdsen csillogo,
atiu®o erefi hangjat, magassagat, mélységét, brilians passgzdesdenciait, percekig
(,minutenlang”) tartott hosszu hangjait és trilldftiilonleges képességdiképpen a
batyja altal neki komponalt aridkban mutatkoztalgrife
Georg Anton maga is hamarosan megjit. Az ebkel6 polgari csaladbdl szarmazo
Christina Eleonora Leichnerrel (1726-1768) 1751 ambkeréeben kotott hazassagot.
Személyében a zeneszérigazi tarsra talalt. Hét gyermekitkbot érte meg a

felnéttkort. Mindannyian muzsikusok lettek, ketten ka#dl szinészként is

S Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 72.

4" Az udvar értheéten gyakori vendége volt F. Benda, de megfordultnoég sok cseh muzsikus,
masok mellett a csellista J. Rejcha, a harfas XrBmpholz, vagy a hegéd F. Chr. Neubauer, a
késibbi biickeburgi kapellmeister. Szerepel a gazdagor®an a berlini Chr. Ludwig Hesse, J. A.
Hiller szerint koranak legnagyobb gamhiamsze, de ellatogatott az udvarba J. S. Bacbbké®I
életrajzirdja, a gottingeni J. N. Forkel is, milklagyierist”. C. Ph. E. Bach 1754-ben kétszer jart
Gothaban. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjeqys2:-54.

“8 Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 87.

“9Ebben az esetben is megmutatkozik a Bendak ossresaladszeretete.

% Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 100.
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tevékenykedtek. A meghataroz6 zenei és dramai i@ utdédaiban is &eljesen
érvényesilt. Felesége korai haldla utan Benda rmiiitrmeg tobbé, 46 éves koratol
egyedul élt, és nevelte gyermekeit. Azleszarmazottaival jott létre a csalad
thuringiai aga*

Uj helyén Georg Benda megtalélta szamitasait. dvés egzisztencialis
feltételek és az udvar zenei-kulturalis hattere ymagrtékben segitették alkotoi
tevékenységét, tivészi kiteliesedését. A felvilagosult Gothaban—a részben
magaval hozott kilénb6z eszmei aramlatok, gazdag gondolati kezdeményezések
kozvetlen vilagaban élt, és a kisebb udvar intigaitézek intenzivebb atélését tette
lehetve. Aligha talalhatott volna tevekenységéhez idedlb feltételeket, mint ezt a
kulturalis kdzpontnak is nevezléetarost. A felvilagosult racionalizmus 0j esztétika
nézetei— amelyek alapelve a természet, d&éppen az érzelmek, szenvedélyek
utdnzasa- meghataroztak zenei féflését. A jezsuitdknal newvelott cseh emigrans
muzsikus a sajat twészi vilagat e nézetekl) idealokbdl is kialakito, jeleris
felvilagosult személyiséggé vaft.

A 18. szazad efsfelének protestans zenéjét Gaerban a kantata ifaja
reprezentdlja. J. S. Bach utdn Telemann és Stéttebhz egyhazi kantata két nagy
alakja, akiknek rivészete hatassal volt Georg Bendara. Berlin uibegfaz utdbbi
mester nivei jelentettek egészen () vilagot szamara. Belmatéaulmanyozta étlje
alkotasait, s még 1778-ban is hasznalhatoknak éesllehtoknak itélte meg azokat,
ami — ismervén a kor szokasait, és az (] irantindld igényét — nagy elismerést
jelentett. Telemann kompoziciéi a szdzad kozepén saintén ismertek voltak
Gothadban és kornyékén, a kozelben tek@Goldbach telepiilés templomanak
archivuma ma i$rzi a mester néhany kantatajier Tod Jesic. oratériuma Benda
hagyatékaban voff Hamarosan Georg Anton egyhaziivei is szélesebb korben
ismertté valtak, és mar életében sok helyéadtbk azokat?

Benda stilusanak fégiésére egykori nagy berlini muzsikustarsa, C. Ph. E
Bach niivészete szintén meghatarozo volt. A pordsafosbdl valo tavozasa utan is

allandé kapcsolatban maradtak, egymast kolcsonokdngattak, miveiket

°1]. m., 100-102.

°2 Gotha fontos szerepet jatszott a francia felvisbgds eszméinek német foldon valé elterjedésében:
itt jelent meg ugyanis &z6r németill 1751-ben Battelixaité des beaux arts reduits a uréme
principec. alapved kényve.

>3 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 36.

* Karl-Heinz Lobner: Georg Benda (1722-1795). Seiebén und sein Werk mit besonderer
Berilcksichtigung der Sinfonien und Cembalokonze(@isszertacié. Zwickau: Philosophische
Fakultat der Martin-Luther-Universitat Halle- Wittieerg, 1967), 25.
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egymasnak elkiildték. Mas kompoziciék mellett Philipp Emanugie Israeliten in
der Wustec. oratériuma Georg Anton birtokaban volt, amelydeljegyzések szerint
els is adtak Gothabatf.Fent nevezett zeneszékzmiivei mellett élénk figyelemmel
kisérte elésorban északnémet kortarsai kamara- €s verdergitnvalamint zenekari
alkotasait. A német udvarok hagyomanyosan szortigrilis kapcsolatainak, jeles
vendégnivészek, szintarsulatok gyakori fellépéseinek koseéen Benda nem élt a
vilagtél elzartan. Jél informalt, rendszeres oljaséolt J. A. Scheibé’ L. Chr.
Mizler,”® F. W. Marpurgd® és J. A. Hillef olykor réla és egyiittes@iris hirt adé
lapjainak.

Az U] kapellmeister bétyja, FrantiSek és EmanuelctB révén szoros
kapcsolatban maradt Berlinnel, ahol 8 évig a drdmsitzene vilagaban élt. Néhany
Graun-operat magaval vitt a thiringiai varosba,okas— késibb keletkezetteket is
— utélag megvasaroltatott az udvarral egyittese amnmHasse tobb oratorikus
miivét szintén megszerezte; e zeneszé@diai dallamvilaga, dramatikus nyelvezete
— kulonosképpen az UjsZerecitativo accompagnate nagyon kozel allt hozza, és
hatasa nyomon kovetléekébbi szinpadi riveiben.

A gothai egyuttest j6 felszereltsége ellenére &mmetett sszehasonlitani a
nagyobb rezidencidk kapellaival. It nem volt igaapera-tradicid® Benda
erkezésekor két szinhazukddott Gothaban: az egyik a varban, az uralkodo
Friedenstein-nek nevezett kastélydban, a masikgpadpolgarok szamara, lent a
varosban. Luise Dorothea nem szerette a németézahhsokkal inkdbb a francia
szinjatszast, elsorban a komédiat tamogatta, amelyben a hercelgidcéa az udvar
magas rangu tagjai is szerepeltek. A német szibhdkban csak oboistak vettek
részt, mig a francidkban az udvari zenekar résalagy, innepélyesebb alkalmakkor
teljes egészeben kozrékddott. Ezzel is jelezték, hogy a francia szinhaz

tarsadalmilag a német folott &ift1765-61 mar nincsen kiilénésebb hiradas a gothai

%5 C. Ph. E. Bach hagyatékaban volt Benda 17 egykeiataja. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13.
labjegyzet), 38.

*6 Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 163.

> Critischer Musikus 1737-1740 és 1745.

° Neu erdffnete musikalische Bibliothek 1739-1754.

% Der critische Musicus an der Spree 1749/1750 oth-kritische Beytrage... 1754-1762 és 1778,
valamint Kritische Briefe Uber die Tonkunst 1758637

0 Wéchentliche Nachrichten 1766-1770.

®1 Gothaban az operadslzor 1683-ban jelenik meg. Rendszeresebben Stidlejben, 1720-1744
kozoétt voltak opera-6hdasok, amelyek azonban &Bb abbamaradtak néhany befolyasos helyi
egyhazi vezét ellenkezése miatt. Lorenz/Georg Benda, i. m. [@Jegyzet), 63.

%2 Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 186.
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francia szinhazrol. Ekkortajt Luise Dorothea a path mivészet egy masik fajtajat
kezdte tdmogatni: az italiantermezzt® Bar a hercegh a franciak kult(rajanak
elkotelezett rajongoja volt, zenéjuketNagy Frigyeshez hasonloans sem szerette.
Parizsban éppen dult a habord a buffonistak eésbufdnistak kozott;, az
enciklopédistak kdztudottan buffonistak, az itabaera hivei voltak. Az intermezzo
és az opera buffa itfaja megfelelt a felvilagosodas szellemének. Hb@Bonista
volt Grimm baré i€* aki szintén barati kapcsolatot &polt Luise Dorétre, és
akinek levelei nagymértékben befolyasoltak a herédglését. Ismert volt a baro
er6s ellenszenve a francia opera irant, ugyanakkobtelézettsége az italiai
mellett®®

Az () mifaj gothai népszéségének és tivelésének gyakorlati okai is
voltak. Az operdhoz gazdag uralkodok komoly anyagiere kellett, amellyel ez a
kis fejedelemség nem rendelkezett. Az intermezZapsdra éllitasdhoz azonban
elég volt néhany énekes és egy kisebb kapella. dyapera niveléséél nem
beszélhetiink Gothaban, az italiai vokalis stilasindan jol ismerték ott, mivel Luise
Dorothea életében hires énekesek gyakran tartGkadvidebb-hosszabb ideig e
thuringiai udvarbar®

1765 augusztusédban, Luise Dorothea szlletésnaBgmda megirtaXindo
riconnosciuto (A felismert Xindo) c. egyetlen itéliai operajaamelyet a gothai
Varszinhazban akkor t6bbsz66 & adtak. E rivel valo foglalkozasa és annak nagy
sikere vildgossa tette szamara, hogy a szinpadké&ldordulnia, amelynek hianyét
Berlinbdl valé tavozasa oOta mindig is érezte. Masfél édize 4t el§sorban az
egyhazi és a kamarazene vilagaban élt, azotibaa mar ekkor nem elégitette ki.
Tudta, hogy Gotha a tovabbiakban mar nem tudja ngljtani azt, amire Gvészi

fejlédéséhez sziksége van. ,...15 év alatt itt [...] nent hablettségem semmiféle

%3 A 18. szazadi intermezzo az opera seria felvorisaitt ebadott, azzal ellentétes témaja, komikus
kozjaték. Szerepl legtobbszoér a commedia dell’arte helyzetkomikuatolkkihasznald, olykor
dialektusban besz#Enekb figurai. E kdzjatékok lehetnek részek, vagy egéérek, de mindig joval
rovidebbek, mint az opera maga. Aifay leghiresebb alkotdsa G. Pergoleai serva padrongAz
Urhatndm szolgéld) c. iime, amelynek parizsi &dasa véltotta ki a francia és az italiai operaihiv
kozott kirobbant, Ggynevezett buffonista haborut.

% Friedrich Melchior Baron von Grimm (1723-1807) re&rir6, zenekritikus, diplomata. Az 1752-ben
Pergolesi és Lully kévét kozott kitort parizsi buffonista haboribae petit propléte de Boehmisch-
Broda c. szatirajaval védte meg az italiai operat. 1i3ezdte publikalni ironikus hangvétel
pletykakkal is teli irdsaiCorrespondance littéraireimmel, amely a 18. szazad egyik legfontosabb —
kézzel irott— zenei lapja lett. Bfizetsi kozé tartozott szinte minden német fejedelem)ették Nagy
Katalin orosz caré, Nagy Frigyes porosz kirdly, 1ll. Gustav svéd kir&ralamint J. W. v. Goethe is.

% Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 189.

®®). m., 191.
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killénleges idegen zenét hallani, ami pedig a mesgemben nélkiilozhetet|@h™
panaszolta lll. Frigyes hercegnek, ékiengedélyt kért egy féléves tanulmanyuthoz.
Miveészetét a dramatikus Gfiaj, az opera seria s#illazajaban, Italidban akarta
tokéletesiteni. Harom nappal az celmtermezzo-dladas utan adta be kérelmét,
amely kedveé elbiralasban részesiilt: 600 tallér tamogatasgalkggibb még 400
kovette) hath6napos szabadsagot kapott, azzalcaékisel, hogy egész életében az
udvar szolgalataban marad, ellenkesetben a teljes 6sszeget vissza kell fiz&thie.
1765 oktéber 10-én indult el Gothabdl. Nem ismerjitjanak minden
részletét. Eiszor kerubvel Minchenbe ment; Nymphenburgban sajat
kompozicidibdél clavieron (klavichord) jatszott ajdravalasztofejedelemnek, aki
megelégedettsége jelélil egy szép aranyéraval jasmmed® Novemberben
erkezett Velencébe. Itt személyesen is megismetk@dA. Hasséval, akinek operai
és oratériumai kezdéitfogva meély hatast gyakoroltak r4. A német mesigmgyon
baratsagosan fogadta, és felkérte, hogy irjon ahazi szdmara egy operat, amit
azonban Benda révid, mindossze féléves tartozkoeagiedelyére hivatkozva
elhéaritott’® Ebben a szezonban a varosban opera seriat nekneitaiszont annal
tobb komikus operat hallhatott, amely egyre nagyoléipszeiségnek orvendett
Italia- és Eurdpa-szerte. Legsikeresebb képdiisetekben az években N. Piccini
(1728-1800), B. Galuppi (1706-1785) es a fiatal Baisiello (1740-1816),
legjelentsebb szovegirojuk pedig C. Goldoni (1707-1793),naki lakdhelye
Velence volt, igy ez a varos lett az opera buffapkitja. Benda, az északnémet
iskola neveltje hamarosan szintén éfay és a vilagos, attetsztaliai kompozicios
szerkesztésmaod lelkes hive lett. A velencei egyhame hatasa alatt irta és kuldte
haza Gothab&alve Reginac. kantatajat, amelyet az udvarban 1766 marciumsaba
adtak eb.
Decemberben Georg Anton Utja Bolognan és FirenzérR@maba vezetett.
Haromnapos bolognai tartdzkodasa alatt meglatogatta legnagyobb zenetuddésat,

Padre Martinit (1706-1784) és a neves kasztralkeéneéarlo Broschit, ismertebb

67 ... ich seit 15 Jahren [].noch keine Gelegenheit gehabt Etwas ausserorcessl von fremden

Musiquen zu héren, welches doch bey meinem Metientbehrlich ist...”. Lorenz/Georg Benda, i.
m. (13. labjegyzet), 60.

% Helfert/ll, i. m. (38. labjegyzet), 222.

9Schlichtegroll, i.m. (28. labjegyzet), 15.

0 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 61.
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nevén Farinellit (1705-17825. Firenzében GluckAlcestec. operaja nagy tetszést
valtott ki beble. Roviddel karacsony @&t érkezett Rémaba, ahol nagydrer
oratérium-ebadasokban volt része, a Sixtusi Kapolnadban Allbégres Misererge
pedig egyenesen letigbzte6t.”> Ezek az élmények ifjikorat hoztak vissza, hiszen
amiota elhagyta széfoldjét, azoéta nem Kkerllt kapcsolatba katolikus kealés
zenével. Rémabdl ismét hazakildott egy kantatatelgeh lll. Frigyes herceg
szlletésnapjara komponalt, éséefdetrajzirdja, Schlichtegroll szerint a ledkibbb
egyhazi niivei kozé tartozik? Itt mar Bven volt leheisége opera seriat is hallani.
Ebben a rifajpan szdméra T. Traetta (1727-1779) és J. A. dasseinek van
hatdsuk, ami dképpen késbbi melodrdméiban mutatkozik meg. A hangszeres
zenében pedig €lsorban G. B. Sammartini (1700/01-1775) kompozik&liették

fel figyelmét.

Napolyban megismerte PergoleSitabat mate¥t. 1766 aprilisdban visszatért
RoOmaba, majd Firenze és Torino érintésével elhdliat. Utolso ottani hdnapjarol
semmit sem tudunk. Gothaba junius 5-én érkezetizaisPiccini, Jomelli, Pergolesi,
Martini, Sammartini és masok twveit tartalmazé hatalmas kottaanyagot hozott
magaval’*

Georg Anton Benda italiai utazdsa életének ésszem#i palyajanak egyik
legfontosabb mérfoldkdve: hatalmas szemlélet- Esbeli valtozast eredményezett
nala, amelyet kora legjobb mestereinekivei alakitottak, formaltak. Felt@dott
ennek a szamara Uj zenei vilhgnak minden gazdagsiagdz eltelt hat honap
felébresztette a benne tvde ezideig takaréklangon tartott dramaisagot, és
alapveben meghatarozta egész tovabbiiveszi fejbdését, zeneszdiiz stilusat.
Erdekbdése teljes mértékben a szinpad felé fordult. 16z északnémet iskola
operdi, szimfoniai, valamint az egyhazi és a kazema behatarolt keretei kozott
mozgott. Hirtelen kitort ek a kotottségbl, hatalmas energiak szabadultak fel néala,
tehetsége, képz@reje U] lendiletet, impulzusokat kapott. Zeneddelkifinomult, és
levetette bizonyos éitéleteit is. Tapasztalt, sokoldalu, széles latokinuzsikussa

valt. Italiai tanulmanytjarél élete végéig a legpabb elragadtatassal besZéla

" Benda azonban nem szerette a kasztralt énekeseketsak fél-embereknek, de féiwdszeknek
is tartottadket. Lobner, i. m. (54. labjegyzet), 33.

2 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 61-63.

3 Schlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 16.

" Helfert/Il, i. m. (38. labjegyzet), 229.

®1. m., 230.
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nagyszabasu szinpadi alkotasok megvaldsitasaigbamomég sokaig kellett
varnia...

Amikor Benda visszatért Gothaba, mar javaban #&blytla rendszeres
intermezzo-éladasok, és elvartalkole, hogy évente 3-4 twet komponaljon e
mifajban. Hamarosan két darabbéVfiette is a repertoart: buon marito(A jo6 férj)
és Il nuove maestro di capell§Az Uj kapellmeister) cimmelTovabbi hasonlé
alkotasok sziletésének azonban véget vetett Lumetbea halala (1767. oktober
22)/® amellyel egy jelersis szellemi korszak is lezarult a thiringiai varasba
megdzvegyult 1ll. Frigyes herceg utolsé négy évekadabbi pezsé, élénk,
felvilagosult kulturélet hanyatlasat, és annak asiranek is az alkonyat hozta
magaval, amelyben a lutheri ortodoxia és a frarfelailagosult racionalizmus
hosszu ideig olyan joI megfért egyméas melfétt.

Fia, a felvilagosult, liberalis gondolkodasu, sad#émiives II. Ernst (1772-
1804) regnalasa alatt teljesen megvaltozott Gotletlesni Iégkore, irdnyultsaga: a
herceg a német nemzeti kultirat tamogatta az etidgyilypan |é% franciaval
szemben.

A felvilagosodés ifiszakdban a szinhaz az udvari kultdrélet egyik fnto
eleme volt. Utaz6 tarsulatok jartak Eurdpat, hetekenapokat tdltve egy-egy
kiralyi, fejedelmi, ®uari udvarban. llyen csoportok mar 174%-trendszeresen
megjelentek Gothaban is, és Luise Dorothea éédékenek megfelébn el$sorban
francia komédiakat jatszottak német forditasbarekEz naiv, kissé szentimentalis,
moralizalé tematikaju darabok hatassal voltak aikamopera és a német daljaték
kialakulasard®
1765-61 a gyakori intermezzo-éhdasok a francia szinhazat teljesen héattérbe
szoritottak, ettl kezdve nincs is rola tobb feljegyzés a thuringidvarban.

1774 méajus 6-an leégett a weimari kastély a htartéz6 szinhazzal egyiftt.
Az évek 6ta ott ikods Seyler-féle szintarsulafSta szétesés veszélye fenyegette,
mivel nem volt tdbbé hol jatszania. Anna Amalia nvari hercegé ajanlasara Il.

Ernst készségesen, j0 feltételekkel befogadta @&szetarsasagot. Blselbadasuk

® A hercegh haldlara egy Odat komponalt Benda, amelynek s#ivBtplzel udvari lelkész — a
zeneszerk unokdja — irta. Ezt kébb mas széveggel Lessing temetésekordadtak. Lobner, i. m.
(54. labjegyzet), 35.

" Helfert/ll, i. m. (38. labjegyzet), 231.

8 Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 71.

9 Ott élt és alkotott J. S. Bach 1708-1717-ig.

8 Abel Seyler (1730-1800), német szintarsulat-igazga
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junius 8-an volt, és ezzel Uj, mozgalmasvészi élet vette kezdetét Gothaban — a
varos Ujjasziletett. Seylerékkel egyiitt j6tt AntdBchweitze? zeneszer:
kapellmeister is, akivel Benda italiai Utja soraeld&hcében mar megismerkedett.
SchweitzerAlcestec. mivével (1773) az Uj német operanészet egyik uttdje volt,

ily modon az idkozben kapelldirektorra kinevezett (1770) Georg ohnt
konkurensének szamitott. A tarsulathoz tartozottada Christian Brandes (1735-
1799) és felesége Charlotte (1746-1786) is. ChnstiBrandes nem volt
kilondsebben jo szinész, dramairéként azonban armagyobb hirnevet szerzett
maganak. Feleségének szant duodrama librettojahoAriadne Naxosban—
Schweitzernek kellett volna zenét ird. el is kezdte, de azt végiMlicestec.
opergjahoz hasznalta fel. Brandes megajanlotta &eidlibrettéja megzenésitését,
amit a gothai mester nagy 6rommel fogadott. Az #imdszak terméketlen, minden
izgalmat, Ujdonsagot nélkillzévei utaf® — ezt italiai atjat koveten killdndsen
nehezen viselte- 6ridsi lelkesedéssel latott munkahoz.

Charlotte Brandes nagy dramai tehetség volt, dekeini nem tudott.
....Benda csodalta deklamacios képessegét, mozdulésaiarcjatékat, ezert arra
torekedett, hogy a szinészrmivészetét 6tvozze a zene kifejerrejével. igy
szilletett meg benne a melodrama gondofft&Rbvidesen el is késziilt vele. A
gothai varszinhazban 1775 januar 27-én megtareottubaténak leirhatatlan sikere
volt. ,Benda olyan tipusd kompoziciot valasztottivéhez, amelyben valojaban
nincs ének, a deklaméciét a zene mindig félbegaalds megkisérli a szévegben
kifejezett érzelmeket lefesteni. Ki ne emlékeznki laallotta ezt a vardzslatos
zenentivet, azokra a szép érzésekre, amelyekkel e harinénidegorvendeztették!
A magaval ragado, eredeti vonasokban oly gazdagmyi az ettink lejatsz6do
lelkidllapotok, az epekéd gyengédseég, a vagyakozO szerelem, az ingadozo
kételkedés, a félelem, az aggodas, a vigasztalarsmalp kifejezése — kinek ne
lagyitotta volna meg a szivét, bizonyitva a zenesébatalmat az emberi Iélek

felett!”84

8 Anton Schweitzer (1735-1787), a Seyler-féle szénifat zeneigazgatdjasképpen opera- és
daljaték szer@ Benda utddja Gothaban.

8 | uise Dorothea halala utan nem volt tébb intermezs buffa éladas. Ill. Frigyes herceg utolsé
éveiben még meg-megbizta Bendat egyhdhrek komponalasaval, de Il. Ernst uralkodasa alatt a
egyhazzenei gyakorlat is befejebtt. Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzed), 7

8 ...Benda war ein grosser Bewunderer ihrer Deklaomatind ihres Gebéardenspiels. Er sann daher
darauf, wie er ihre Kunst als Schauspielerin mitkieaft der Musik verbinden kénnte. So entstand in
ihm die Idee zu einem Melodrama.” Schlichtegrolmi (28. labjegyzet), 18.

8 Benda unternahm die Komposition dieses Stiickdseme solche Weise, dass kein eigentlicher
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Természetesen, mint minden Uj kezdeményezésneiifanalé® is akadtak
béven ellendi. Gunyos megjegyzéseket tetteka rivalissal, Schweitzerrel az élen
—, hogy a zenesze¥zcsak santikal a kdit utan, mert amit konrly szavakkal
kifejezni, annél nehezebb azt hangokkal lefesteMég a szigort Reichardt szerint
is azonban ilyen zsenidlis zene kordbban nem c#efadia német szinhazak falai
kozott. Lehet ugyan bizonyos megolddsokat kifogésotle Schlichtegrollhoz
hasonloans is ugy vélte, e varazslatos muzsika olyan hatassalaz érzelmekre,
amely alél senki sem tudja kivonni mafatAz Ariadné hamarosan &hdtak
Lipcsében, valamint tobb mas német varosban, éslanhol nagy lelkesedéssel
fogadtdk. EI§ zongorakivonata 1777-ben jelent meg Breitkopf &gaban,
partitirgja ugyanott 1781-ben. Az 1778-as zongemiatot— immar Schwickert
lipcsei kiadasat— 1000 példanyban kellett megjelentetni a nagy sikeralo
tekintettel®®

Seylerék gothai jelenléte rendkivil 6sztélieg hatott Bendara: alig két héttel
az Ariadne eldsadasa utan a tarsulat mar be is mutBia Dorfjahrmarkt (A falusi
vasar) c. els daljatékat, amely kébb ugyancsak sikeres fogadtatasra talalt a német
szinpadokon. igy a zenesz&rzm melodrama mellett ennek atf@jnak a
kialakitasaban is uttérszerepet jatszott. Szévegét a gothaidkeéltiedrich Wilhelm
Gottef® irta. Ezzel elkezgbott kettjik intenziv egyiittrikodése. Ennek Gjabb

eredménye masik gbérog mitologiai tétmaju melodramajiMedealett, amelyet a

Gesang stattfindet, sondern die Musik unterbrichtner die Deklamation und sucht nun, die
Empfindungen weiter auszumahlen, welche die Wortgedeutet haben. — Wem, der dieses
bezaubernde Musikstiick kennt, treten da nichtididithen Gefiihle in die Erinnerung, mit denen ihn
ehemals jene Harmonien beglickten! Die hinreisseaderiginellen Ziigen so reiche Ouvertire, der
gluckliche Ausdruck fur alle die Gemutslagen, dierhvor uns spielen, fir das Schmachten der
Zartlichkeit, fir die Sehnsucht der Liebe, fir dashwanken des Zweifels, fir Furcht, Angst,
Trostlosigkeit — wem hat dies alles nicht damaés Sieele erweicht und die stisse Gewalt der Musik
Uber den menschlichen Geist bestatigt!” I. m., 19.

8 A zenetorténet efsmelodramaja Jean-Jacques Rousseau (1712-P¥g8halionc. monoldgjahoz
(scene lyrique, 1762) készilt. A deklamalt szbverp& kozotti és a pantomim alatdmasztasara
komponalt hangszeres kozjatékok legnagyobb részadddCoignet (1735-1821) munkaja. Rousseau
maga csak két tételt komponalt dimiz. Bemutatdja Lyonban volt, 1770-ben. lly modmiiehet,
Benda sohasem hallottaPygmalion, a zeneszetiznem kitalal6ja, de Mozart altal is nagyra tartott,
magas szintre fejlesie és legnagyobb mestere éfajnak.

8 Karel Hilka: Ji/i Benda. Studie o starSigeském hudebnik (Praha-Lipsko: Mojmir Urbanek,
1903), 57.

87 Schlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 20.

8 Lobner, i. m. (54. labjegyzet), 53.

8 Friedrich Wilhelm Gotter (1746-1797) német iré,|tkd Sokoldall életive tdbb, mint 40
szinniivet foglal magaban, szamos daljaték szovegirdja imaga kordban a német szinpadok egyik
legsikeresebb, legtdbbet jatszott stz



IV. Georg Anton (Jii Antonin) Benda élete 59

tarsulat Lipcsében mutatott be 1775 méajus 2éh.mi valészitileg a Bszerepd
Madame Seyler kérésére készilt, aki Charlotte Brafdiadn§a utan szintén el
akart jatszani egy nagyokszerepet. Ezt olyan sikeresen és élménfyspeoldotta
meg, hogy Iffland* még tobb, mint harminc évvel kdsb is lelkesen ir rendkiviil
kifejez6 testbeszédér.*?

Benda és Gotter kdvetkek6zds munkaja ,eine ernsthafte Operette” (egy
komoly operett) riifaji megjeloléssel awalder (Erdész) Ez a nii Marmontef®
Silvain c. operett-librettojat dolgozza fel Gotter németdftasaban, 1776 februari
gothai bemutatéja is nagy tetszést aratott.

Ugyanez év szeptember 25-én a két barat — az iekidigeltéroen — egész
estét betolt kompozicioval mutatkozott be. Shakespdrémeo és Julia. dramajat
dolgoztak fel harom felvonasban. Ez az opera sers@okdsos nagy gothai sikert
kovetben kégbb egész Németfdoldon példatlan népézégre tett szert. Laura
szerepében Benda lanya, Catherina Justina (17572} 8&butalt?

1778 januar 2-an a széparos egy ,egyfelvonasos komikus operett’-et
mutatott beDer Holzhauer(A favagd) cimmel. A siker ezuttal messze elmawadt
kordbbiaktol, ami egyben a gothai mester termékafkptdi periodusanak és
Gotterrel valé egyiittiikodésének a végét is jelentette.

Georg Benda 1778 marciusaban kérte az udvari datigjavalo elbocsatasat,
aminek pontos okat nem tudjuk. A hattérben minderorinyal Schweitzerrel
folytatott konkurenciaharca allt, kilbnésen ez bidbeneszekz féltékenysége az
id6k6zben melodramaival Eurdpa-szerte nagy hirnévrert stevb kollégajaval
szemben. Georg Anton hattérbe szoritva érezte magael Schweitzer a szinhaz
karnagya volt, igy az operéaldasok alkalmaval mindig vezényelte az udvari
kapellat. A herceg elengedé®, és nem kellett visszafizetnie az italiai Gtrgpdth
1000 tallért sem. Elszamoltattak viszont a teljesez anyaggal, amelyetoeljétol
Orokolt, és azzal is, amit Gothaban 28 év alatt fxomdlt. Ezeket Benda két kilén
jegyzékbenSpecificationcimmel éssze is éllitotta. ime, a zenesgesajat niiveit

tartalmazo, altala készitett lista:

% A tarsulat a husvéti és a Mihaly-nap kérilbsdakban mindig Lipcsébe utazott, ahol a vasar ideje
alatt hat hétig tartézkodott. Lorenz/Georg Bende.i(13. labjegyzet), 81.

%1 August Wilhelm Iffland (1759-1814) német kiilszinész, szinhazigazgato.

92 Almanach fiirs TheateBerlin, 1809. Idézi Lorenz/Georg Benda, i. m. (B®jegyzet), 80.

9 Jean-Francois Marmontel (1723-1799) francia té$én ird, enciklopédista, a Francia Akadémia
tagja.

% Lorenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 82-83.

1. m., 85.
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Specificatiof®

Meiner seit 28 Jahren in hiesigen Diensten von vaifertigten und dem Durchl. Herzog
zuriickgelassenen Musikalischen Wéfke

Kirchenmusiken:

1. Ein Jahrgang von Anno 1751

2. Ein Jahrgang von Anno 1754

3. Ein Jahrgang von Anno 1761

In Partituren und ausgeschriebenen Sing- u. {8stmmen.

ferner FuUnf Stlicke auf den Advent inclusive desyNéehtsfestes In P. S-und Instr.
Stimmen

Zwey Kyrie in P. und ausg. S.- und Instr. Stimmen

Passions Musik:

1. Der sterbende Jesus, ein Oratorium in 8 Abigim, P. u. St.

2. Petri Busslied in P. und St.

3. Neun Kirchenstiicke auf das GeburtstagsfesHdehstseligen Herzogs verfertigt

4. Zwey Kirchen Stlick Fest : Nativ : Sereniss.2Lid51754

5. Zwey Landtags Stiick Gotha und Altenburg 1750

Theater Musik:

1. Dorfjahrmarkt, eine Operette in einem Akte.tRar, Sing und Instrumentalstimmen.

2. Ariadne, ein Duodrama. Partitur und Stimmen.

3. Medea, ein musikalisches Drama, Partitur ummar8éen.

4. Walder, eine ernsthafte Operette in einem AR#titur, Sing- und Instrumentalstimmen.
5.Romeo und Julie, eine ernsthafte Oper in 3 Aktdpartitur, Sing- und
Instrumentalstimmen.

6. Holzhauer, eine comische Operette, Partitur&ind- und Instrumentalstimmen.

7. Maestro di Capella. Ein Intermezzo von zweysBeen. In Partitur.

8. Il buon Marito. Ein Intermezzo von zwey Persondt Sing- und Instrumentalstimmen.
9. Xindo riconnosciuto. Eine Oper in drey Akteartiur, Sing- und Instrumentalstimmen.
Musiken fir die Cammer:

. Ode auf den Sterbemorgen der HéchstseligenolgierzPart. St. u. I-S

. Amyntsklagen uber die Flucht der Lalage. Eila@tGte. Part. und St.

. Die Zurlickkunft der Lalage. Part. und St.

. Verschiedene Ital. Arien, wovon die Hattasahighrere singt.

. Zwey Concerten fur das Clavecin.

. Sechss Clavier-Sonaten.

. Ein Trio fur die Flote und Oboe. In Part.

. 2 Trios fur 2 Floten.

10. Trio fur 2 Violinen.

11. Eine ltalienische Gelegenheits Kantate. Iri.Par

12. Ein Concert fur die Violine.

13. Scherzi notturni mit 7 concertierenden Stimmen

14. 30 Sinfonien di Benda.

O©CoO~NOWNE

96

I. m., 86-87.
97 28 év alatt itteni szolgalatomban &ltalam alkbtés a Fenséges Hercegnek hatrahagyott
zenenfiveim”.
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1778-1790

Georg Benda 1778 aprilisaban hagyta el Gothatelkbarom évtizedes,
sokoldalt tevékenységének szinheRiéEkkor mar tiz éve dzvegy volt. Tehetséges
szinész-énekes fia, Hermann Christian (1759-18@6)élekesh Justina lanya
kiséretében Hamburgba ment, ahova Schifddeinhazigazgatd évek 6ta hivta. Ott
tartozkodasa alatt szamositvet vezényelte, de két melodramaja kivételével
Ariadne, Medea— a siker kdzepes volt. A zeneszZgeminden bizonnyal hamar
felismerte, hogy ez az északnémet kereskedelmisvaemn a legjobb befogaddja
miivészetének, és ugyanez év oktoberében fiaval ethadyamburgot®
Decemberben mar Bécsben dirigalta szinpaitrei, tdbbnyire szintén kiléndsebb
visszhang nélkul. AzAriadné& viszont 18-szor adtédk &l és az Artaria Kiado
megjelentette annak zongorakivonatat.

Bécsi tartozkodasa alatt szuletett két Gjabb nralodja, aPygmalion,
valaminta Philon és Theonezzeken kivil komponalt egylissa brevis (Kyrie és
Gloria) is, amelyet van Swieten baréhdknyuijtott 4t az ottani német Nemzeti
Szinhaz kapellmeisteri posztja elnyerésének rent@myeAz allast nend kapta.
Bécs nem értette meg igazan Bendat, aminek olk&t Réichardt fogalmazta meg a
legtalalobban: ,A berlini riveket berlini médon is kell &hdni [...] Eppen ezért
utazasaim soran sohasem csodalkoztam, ha Bacin[E. Bach] zenéje vagy Benda
darabjai nem arattak sikert, nekem sem tetszedtebgyan itt éladtdk azokat. [...]

azt kivanom, barcsak Berlinben hallanatok ezekkstrabokat 2

% Anton Schweitzer lett az utddja, aki a gothai kamn vezetése mellett immaron az udvari
kapellmeisteri cimet is megkapta.

% Friedrich Ludwig Schroder (1744-1816), német sziné szinigazgatd, dramaturg. A
szabadkmiivesség ritualéjanak nagy reformatora.

190 justel lanya iskdzben eliegyezte magat Karl Friedrich Zimdar nesemész-librettistaval, és
Hamburgban maradt.

101 Gottfried Bernhard van Swieten bar6 (1733-180&)metalfoldi szarmazasu osztrak diplomata,
1777-6l a bécsi Hofbibliothek prefektusa, befolyasos nmése 25 zeneszetetsnemes részvételével
a bécsiGesellschaft der Assoziiertenegalapitdja. A baré ismertette meg Mozartot JB&h és
Handel niiveivel, és 6sztondzigt Handel kompozicidinak, igy Messiasak is az athangszerelésére.
Haydn szamara leforditotta illetve atdolgoztaleremtésés azEvszakokszévegét. Beethoven I.

192 Berlinische Stiicke muissen auch berlinisch voexgn werden [...] Ich habe mich deshalb auf

meiner Reise niemals gewundert, wenn bey einer MBachische oder Bendaische Sachen keinen
Beifall fanden, sie gefielen mir selbst nicht, veie da vorgetragen wurden. [...] Ich wiinschte, ihr
hortet die Stucke in Berlin.” Johann Friedrich Rwindt: Schreiben Gber die berlinische Musik.
Hamburg, 1775(Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1976), 75.
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1779 majusadban Georg Anton Berlinbe utazott, &sivérei kozul még két
éls fivérével talalkozott, FrantiSekkel és Joseffelobbelin® szinhazaban az
Ariadnd, a Meded, a Romeoés Julid, valamint aDorfjahrmarkit vezényelte. A
tarsulat hegeitse volt a fiatal Zelter is°* aki kégbb igy irt egy baratjanak: ,Benda
zenéi egyszerre ugy hatottak rdm, hogy a tobbihszinzeneszeéz zenéi egyre
kevésbé tetszettek. Hianyoltam &gk azt a deit és izz6 szenvedélyt, amelyek
engem a szendergéétfelraztak.® Zelter megszerezte awiadne partitirajat is.
.Kimondhatatlan az az 6rom, amelyet di teirasa okozott nekem. A szinhazat a
maga teljességében lattam magaiittelés szandékomban all egy hasonldvet
komponalni, amelyl oroszlanok és szérnyek sem hianyozhatrtgk.”

Harom hénap berlini tartozkodas utan Benda visskdi Gothaba, ahol a
Varszinhazban éppen megérkezése napjan (1779 aug23z), az atutazéban tev
Charlotte Brandes aAriadné adta eb. Ezt hirtelen beugrassal a zenesé&erz
irAnyitotta. Amikor a k6zonség megléatig oriasi tapssal kdszontotte. Rovidsid
belll bemutattdk Bécsben komponBitgmalionat is, majd aMeded. Szeptember
végen egy utolsiRkomeo és Julielbadassal véglegesen bezart a gothai szinhaz. A
polgarok csokkent érdeldése és a szinészek alacsony bérik miatti allando
elégedetlensége is hozzajarult ehhez. Il. Ernstelgeamugyis inkabb a tudomanyok,
mint a mivészetek hive volt. A tarsulat szétszéledt mind@myba. Az iédnként még
meg-megjele egyuttesek mar csak a varosi vendégfogaddbanhgitak a
polgaroknak®’

Georg Benda nyugdijért folyamodott a herceghezelyeh meg is kapott.
Ebbdl, szerényen bar, de biztositva volt a megélhetd380 februarjaban kis
szemeélyzetével elkoltdzott a kozelben déGeorgenthalba. Haga, azéldzben
szintén megozvegyiilt Anna Franziska Hattasch méhaban éltO nevelte Georg
Anton legkisebb fiat, Carl Ernst Eberhardot (17®&24).

103 K arl Theophilus Débbelin (1727-1793), német szinésinigazgaté Berlinben.
194 Carl Friedrich Zelter (1758-1832) német zeneszgredagdgus, nagyhatasu kultdrpolitikus. 1800-
t6l a Berliner Singakademie igazgattja. Mendelsgahara, a berlini Bach-tradicio elinditdja.
1% Die Bendaschen Musiken hatten zugleich so auhngiewirkt, dass mir die Musiken der andern
Theater-Komponisten immer weniger schmecken waollteh vermisste darin jene Heiterkeit und
gluhende Leidenschaft, die mich eben wie aus ddntuSuner erweckt haben.” Lorenz/Georg Benda,
i. m. (13. labjegyzet), 94.
1% pas Vergniigen, welches ich beim Abschreiben di¥¢ekes empfand, ist nicht auszusprechen.
Ich sah das Theater vor mir mit allem, was daralfogt, und nahm mir vor, ein ahnliches Stiick zu
If(gmponieren, worin es an Lowen und Ungeheuern iétien sollte.” 1. m., 94.

I. m., 96.
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A zeneszerd Georgenthalban clavier-darabjaival foglalkozotinetyeket még
kordbban Gothaban irt, és egy tobbkotetdgtgménybe rendezte azokat.

Nem sokkal korabban ismerkedett meg a Parizsligrz@heszerétMadame
Zernitz-cel, aki rabeszéltg — és ehhez az utatéeis készitette- az Ariadne ottani,
francia nyeNt bemutatdjara. Reichardt szerint Marie-Antoinettan€ia kiralyné
1778-ban szintén latta Bécsben #vet, és irdsban kétszer is meghivta udvaraba a
zeneszerdt.'® Benda 1781 nyaran érkezett Parizsba, ahol a Ehéatienne-ben 6t
alkalommal vezényelte a&riadné. A fogadtatas vegyes volt, sokan kifogasoltak a
beszélt széveg és a zene 6sszekapcsolasat, jolefmanciak @ltt a mifaj mar nem
volt ismeretlen. Egyik kritikusa fel is tette a #ést, hogy hallott-e mér valaki
orgonaszéval kisért prédikaci®t? Grimm baré a Correspondance littéraire
hasabjain k6zolt irasa alapjan azonban a kdzormdegzep pillanat részese lehetett,
még ha olykor egyes jelenetek kissé hosszinak é@stomnak isitntek. Szerinte ez
a benéséges, kifejezésgazdag zene joval magasablpremiint Rousseau
Pygmaliona. A gothai mester csalédottan hagyta el PariMsidenesetre az a tény,
hogy egyaltalan éhdhatta ott melodramajat, a& személyének szo0l6 komoly
elismerést és a csupén két évtizedes multtal reertellj zenedramai dfaj iranti
érdekbdést mutatta’*

Georg Benda dkodésének utols6 sikeres helyszine Mannheim, ahol a
kovetked években jelen lehetettRygmalion aRomeo és Juliavalamint az 1785-
86-ban a Gotter szbvegére készDids tartarische GesetfA tatar torvény) c.
daljatékdnak eékhdasain. Ahogy szeftarsanak irta levelében, ez utdbbi

kompoziciéval ,trombitasz6 és dobpergés mellettt végs blicsut a szinhaztbt?

198 gehlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 22.

199 Ergl azonban nem maradt fent irdsos dokumentum. Lé®smrg Benda, i. m. (13. labjegyzet),
100.

10 Hilka, i. m. (86. labjegyzet), 75.

1) orenz/Georg Benda, i. m. (13. labjegyzet), 101.

12| 'm., 105.
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4. AZ UTOLSO EVEK

1790-ben végleg visszavonult a thiiringiai Bad Ktrtie ™' ahonnét gyakran
latogatott el Bad Ronneburgba is. Mindkét telepigisert volt gydgyforrasairol,
amelyek segitségével karban tartotta az egészs€igititzben probaltakt bevonni
a helyi zenei kezdeményezésekbe. Mindlerizarkézott, de a szegényeket és
raszoruldkat itt is — ahogy egész életében — tattegga gyerekeknek ajandekokat
osztogatott. Filozofikus maganyaban Voltaire, DaderRousseau fiveit olvasta.
Hatalmas sétéakat tett, a postakocsi érkezése naplé@zor elgyalogolt a legfrissebb
Ujsdgokért a néhany oranyira fékwGeraba is. Ezekib elsisorban a francia
forradalommal kapcsolatos hirek érdekelték*
Utolsé mivét, Bendas KlageH® (Benda panaszai) cimmel, 1792-ben komponalta.

HosszU betegség utan, megbékélveahogy az korabban Gotterhez irt
leveléll is kitiinik —, 1795 november 6-an halt meg, életének 74. évébédom a
Terembt, k6zonyodsen tekintek a j6kbe, semmire sem vagyom, mindent k6szonok,
igyekszem a szenvédek hasznara lenni, és nyugodtan fekszem le, nkgk &dtol,

hogy lelkiismeretem szorongaté almokkal gy6tor nigitf

113t sziiletett Heinrich Schiitz 1585-ben.

114 gehlichtegroll, i. m. (28. labjegyzet), 23.

115 Kantata szopran hangra, 2 fuvola, 2 hégédacsa és basszus kisérettel.

116 Zboziuji svého Twirce, hledim lhostefndo budoucnosti, négji si niceho, dkuiji za vechno,
snazim se trpicimu byti prosmym a uleham klidh neobavaje se, Ze mojesdomi bude mne trapiti
Uzkostlivymi sny.” Hilka, i. m. (86. labjegyzet), 79.
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V. GEORG ANTON BENDA BILLENTY US MUVEI

Benda 1757-ben Iépettéskzér nyomtatott rivekkel a nyilvanossag elsei Sonate
per il Cembalo Solacimi gyijteményével, amelyet Berlinben jelentetett meg G. L
Winter Kiadonal. Ezeket tekinthetjik legkorabbi iemaradt kompozicidinak is,
amelyek egyéni hangvétele, mélysége és frissesaéljén valtotta ki mar kortarsai
tetszéset, elismerését. Schlichtegroll 1798-bamermeszeradl irt Nekroldgjaban
még mindig ,klasszikus” jetivel illeti e szonatakat.A folytatasra azonban sokéig
kellett varni.

A gothai Hoftheater bezasara utan (1779) Bendasetban nivei
rendezésével foglalkozott, légeppen Gothaban keletkezett clavier-darabjait akart
megjelentetni. Még abban az évben a lipcsei Sclesidkiadonal napvilagot latott
két versenyriive 2 concertiper il Cembalo, accompagnati da due Violini, Viaa
Violoncello. D-dur, G-ducimmel?

Sz0616 billentyis kompozicidinak I. koétete 1780-ban jelent megtskigdasaban a
gothai EttingernélSammlung vermischter Clavierstiicke fir getbte ungeibte
Spielercimmel® Mar a gyijtemény megjelenésének hire is 6riasi éréldést valtott
ki; a korabeli Lipcsében 2400-an fizettek rd,ekdzottik Leopold és Wolfgang
Amadeus Mozart. Benda a nyit0 kotetteléslsrban az ugynevezetiebhaber—
zeneszerétmilkedveb — kozonség igényeit akarta kielégiténigy ir a kotet
elészavaban (,Vorbericht”): ,Tavol alljonétem azzal hizelegni magamnak, hogy

minden, amit ez a rész tartalmaz, altalanos tdtsaést majd, mert én nem

! Friedrich von SchlichtegrollMusiker-Nekrologe. Georg Benda. (Gotha, 179@assel etc.:
Barenreiter, 1954), 14.

2 Jéllehet, gothai hagyatékaban (Specification) degtkcsembaldra irt concerto szerepel, ez azonban
tévedés, mert korulbelll 10 versenywat komponalt e hangszerre 1750 és 1778/80 kéadtelyek
kozil néhany mar kordbban megjelent nyomtatasba®i-ben harom, csembaléra és vondsokra irt
kompozicidja szerepelt a lipcsei Breitkopf ajartiatd. Lehet, hogy a tobbi partitirat nem akarta
otthagyni, mert koncertkorutjain sziiksége volt kajagy az id rovidsége miatt mar nem volt médja
azokrol masolatot késziteni. Karl-Heinz Lébn@eorg Benda (1722-1795). Sein Leben und sein Werk
mit besonderer Beriicksichtigung der Sinfonien uneimialokonzerte (Disszertacié. Zwickau:
Philosophische Fakultat der Martin-Luther-Univeitsitalle-Wittenberg, 1967), 28.

3 Kulénbozs clavier-darabok gsjteménye gyakorlott és gyakorlatlan jatékosok szarha

* A Kenner-Liebhaber” (,é-miikedveb”) kettés kifejezés a 18. szazad masodik felében terjedt el
A polgari kdzéposztaly megesddésével Eurépaban minden kordbbindl széleseltiehkanivelték a
zenét, amely a kulturdlt életvitel elengedhetettéaze lett. A holgyek kdrében kilénésen nagy
divatnak o6rvend clavier-jaték elterjedésével o6riasi igény mutatkbzkénnyen megtanulhato,
egyszeiibb mivek irant. Sok zeneszdérzezt figyelembe véve alkotott kulénkbznehézsél
kompoziciokat. Komlos KatalinFortepiandk és zenéjiik. Németorszag, Ausztria @giddrnl760-
1800.(Budapest: Gondolat Kiadd, 2005), 117.
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mindenkinek, hanem az egyénnek probaltam valanmtgamalni. Mindenki dontse
el tehat, mi nem az 6vé, és valassza a neki valot.”

Ellentétben 1757-ben megjelent korai szonataivatjnatsl kideriil® hogy itt mar
nem a csembalét, hanem éxzékeny stilukegkedveltebb hangszerét, a klavichordot
részesitette &éhyben, ami az 6kz6 kovetked mondatabol még vilagosabba valik:
»A c-moll szonatat elésorban clavierra, vagy azon kevesek szaméara korttpona
akik ismerik ennek a hangszernek kifejezésbélit a Fligellel szember”.

A 1l. kotet 1781-ben jelent meg, ismét Ettingerrsajat kiadasban, amelyben
azonban mér énekes- és kamaraek is szerepeltek. Ennek a cime igy hangzott:
Sammlung vermischter Clavier- und Gesangstiicke Gétibte und Ungeiibfe.
El6szavaban a zeneszéregyértelnien jelzi, hogy e kompozicidival mar nem a
Liebhaber sokkal inkabb d&ennet vagyis az éft és magasabb szinten muzsikalni
tudd réteget célozta meg, vallalva annak veszélyéthogy ezaltal kevesebb
megrendeije lesz. Mert ,....ez nem olyan dalokat tartalmaz, lyeikkel Németfoldet
mostansag elarasztottak; ez [a kotet] csak annskamara tartalmaz valamit, aki
elétt a komoly-nemes ének nem ismeretlen, és aki olgktvéfat egy konnycseppel
szivesen felcserél?”

A gyljtemény tovabbi négy kotetét (1782, 1784, 1785,7)78 kezdeti
magankiadas utan mar Breitkopf jelentette meg, amadik rész kivételévEl
valtozatlan cimmel a lipcsei Schwickert Kiadonal.

Ebben a hat kotetben a kamara- és énekedivek mellett— Bendanak 6sszesen 10
billentyis hangszerre késziilt szonatdja talalhaté. Még j&wahbban, 1760-ban

jelent meg Nurnbergben J. Haffn@euvres mélées. sorozatdban egy kulonallo

> Ich bin weit entfernt mir zu schmeicheln, dases|lwas dieser Theil enthalt, Allen gefallen sollte
da ich nichts fir Alle, sondern etwas fur jedersetzen gesucht habe. Ein jeder Uberschlage also was
nicht fir ihn ist, und suche das seinige.” Lobmnem.(2.1abjegyzet), 66.

® A clavier a barokk korban minden billefigy hangszer djjtéfogalma volt, ebben az ddzakban
azonban méar elsorban a klavichordot jelentette, a csembal6t nénfdtigelnek nevezték, a korai
zongorat pedig Piano Forténak.

" Die Sonate aus dem C-moll, habe ich hauptséctilicldas Clavier, oder fiir die wenigen Spieler
gesetzt, die den Vorzug kennen, den dieses Instryine Ausdruck vor das Fliigel hat.” Loébner, i. m.
(2. labjegyzet), 67.

8 Kuldénbozs clavier- és énekedimek gylijteménye gyakorlottak és gyakorlatlanok szamara.”

° ,...denn er enthélt keine Lieder, womit Deutschlamither ist iiberschwemmt worden; er enthalt
nur so etwas fiir den, der mit den ernsthaftedlesa@ge nicht unbekannt ist, der auch dann und wann
gern den Scherz mit einer Thrane verwechselt.” edpinm. (2. labjegyzet), 68.

% Ennek cimeRondeaux und Lieder auch kleinere und grossere i€sticke(,Rondok és dalok
valamint kisebb és nagyobb clavier-darabok.”).
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darab, igy az 1757-es @jjemeénnyel egyitt mai ismereteink szerint a zene8zaz
északnémet clavier-szonatdifajat 17 kompoziciéval gyarapitotta.

A sorozatban 34 szonatina is talalhatd; ezek skeuvéetellel egytételes
zenei miniafirok szintén ékes bizonyitékai Georg Benda nem mmingel
talalékonysaganak, oOtletgazdagsaganak, egyszerskifindmult, magaval ragadé
liraisdganak, amelynek koszonben e niivek mindmaig nifajuk méltan nagy

népszeiiségnek 6rventidarabjai‘?

1 Az egyetlen 6sszkiadas, amely mind a 17 szonatttlinazza, Christopher Hogwood kézreadasa
.,Georg Benda, 17 Sonatas for keyboard (clavichdrakpsichord, or piano)” cimmel (Oxford
University Press, 1997).

12 Szonatina kifejezéssel az Ugynevezettvid szonatatjeldlték. C. Ph. E. Bach 1734-ben
megjelentetett szonatinai (Wq 64/H 7-12) éfap elss példai kézé tartoznak. A berlini mesterek
kulénosen kedvelték ezt a tipust, amelynek eltégétez és népsigeé valasahoz Georg Benda
1780-as években kiadott nagysike3ammlunginak szonatinai is jelefdéen hozzajarultak. Arnfried
Edler: Gattungen der Musik fir Tasteninstrumente. TeilV®n 1750 bis 1830(Laaber: Laaber-
Verlag, 2003), 106-107.
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VI. A BERLINI SZONATAFORMA KIALAKULASA ES JELLEMZ O
JEGYEI

A sonataa hangszeres zenére vonatkozé legrégibb elnevamédy kezdetber-
megkulonbdztetésil a vokalissal szembem csupan szoldhangszerre, hangszeres
egyuttesre irt riveket jelentette. Ezen tul e megjeldlés azonban nsbmen
kozelebbi definiciot nem tartalmazott, és a nagsnieoldgiai Zirzavarban, a 16-17.,
de még a 18. szazadban senata jelolést kaphattak az instrumentalis zene
legklllébnb6dbb formai, tipusai— canzona, ricercar, toccata, fantasia, sinfonia,
concerto, szvit, partita stb—, ezért niifajilag azok egyértelfn szétvalasztasa
valdjaban lehetetlen volt.

1700 korul azutan kikristalyosodott egy sajatosmfatipus, amely lassan
egész Eurbépaban elterjedt, ésomatafelirattal ellatott nivekben altalanosan vedet
szerephez jutott: ennek kialakitéja Arcangelo Giprakinek négytételes szonatai a
barokk hangszeres kamarazene mintdjava, alapcidusaltak. Pontosabb lett a
megjeldlés a hangszerek szamat, jellegétdietis (,sonata a 2”7, ,a 3” stb, olykor
.per ogni sorte d’instromentiy, funkcié6 és formai szempontbél pedig két tipust
kilonbdztettek meg: sonata da chiesgtemplomi szonata) éssmnata da cameta
(kamara-szonatd).

A templomi szonata szabad formaju tételek lancbtaté@ll, amelyekbl a nyito
mindig lassu, méltésagteljes karakiteEzt tobbnyire egy ritmikailag, tematikailag
igényes fuga koveti. A két utolso tétel kevésbé mag@rozott: a harmadik &ltalaban
lassu, polifon szerkeszigsa finalé pedig gyors tempéju, kénnyedebb handtiéte
gyakran szintén fugaformaban szerkesztett.

A sonata da camera ezzel szemben tancsorozat,1&s szazad masodik
felétol egyre inkabb az Allemande-Courante-Sarabande&siggombinacioban
terjedt el. Ez képezte a barokk szvitforma alapételyet sokszor bevedetétellel
(Introduction, Sinfonie, Prélude), valamint mas ados tancokkal, ugynevezett
galantéridkkal (Menuett, Gavotte, Bourrée, Passepith.) is gazdagithattak. A
sonata da camera lassan beolvadt a szvitbe, ilyomd&a szonata fdjtiése

szempontjabol a kébbiek folyaman mar nem jatszott szerepet.

! Mindenféle hangszerre”. )
2 Thomas Schmidt-BestBie Sonate. Geschichte-Formen-Asthgiifassel etc.: Barenreiter, 2006),
26-28.
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A templomi és a hegédzonata fefldése viszont szorosan 0Osszefiiggott,
amelyek formailag semmiben sem kilénbodztek egyrhadtibvel ugyanis a
templomi szonata két dallamhangszétédgy kimaradt, és haromtételessdassu-
gyors-gyors— valt, ez a tipus azutan széles kérben meghondsdigen heged-, de
trio- és kvartett-szonatakat is irt masok mellettT@rtini, J. J. Quantz, F. Benda, J.
Ph. Kirnberger, nem utolsésorban C. Ph. E. Bacineikidskozben megjeleh
billentyis szonatadi azonban mar tdbbnyire a gyors-lassisgyételbeosztast
kovettek®

A 18. szazadi szonataforma kiindulépontja mégsetenaplomi, hanem a
kamara-szonéta, illetve annak stilizalt tAnctéiedenelyek Corellinél a kovetkéz
legfontosabb karakterisztikus jegyeket viselik:

— két hasonl6 hosszusagu, ismiglel elvalasztott réeszih allnak;

— az el$ rész tonikan kezd, amelyen elég hosszéuailid ezt koveben a dominans
hangnembe modulal; a masodik rész egy ideig mémandnsban mozog, majd egy
masik rokon hangnem érintésével visszatér az ateieanbe;

— a tétel egy téman, vagy egy motivumon, illetvekegsetleges variansain nyugszik,
sokszor csak egy mozgastipus jelléma?

Ez a kéttagu forma, amelyben mindegyik rész egy-eagyobb szakaszbol all.
Létezik azonban olyan tanc4smint példaul a menuette, amelynek masodik tagja
tovabbi két részre tagolhaléEz a haromtagu forma az 1740-es, 1750-es években
kezd ebtérbe keriilni és D. Scarlatti ki#shi szonatdiban is nyomon kovetfiet
ezekben az egyes formarészeket a zenegstetAsos kompozicidos megoldasokkal
vélasztja el egymast8l.

Azok az elemek tehat, amelyek a klasszikus szomdtaf kialakulasaban szerepet
jatszottak, tobbnyire mar megjelentek adteokk szonataban is:

— az el$ rész vildgosan szétvalik T és D tartomanyra, draggnemet modulacio és
kadencia €izi meg;

— a T és a D terllete jobban elkilondl egymastol:mgtivum, Uj ritmus, U;
szerkesztésmaod, Uj mozgastipus, vagy azok komldingétenhetnek meg;

— a masodik rész a dominansban kKetik, ritkAbban egy masik rokon hangnemben;

% Ernst Stilz: Die Berliner Klaviersonate zur Zeit Friedrichs d&rossen.(Disszertacié. Berlin:
Philosophische Fakultat der Friedrich-Wilhelms-Uarsitat, 1930), 11-12.

4 Schmidt-Beste, i. m. (2. labjegyzet), 63.

® |lyen kétrészes haromtagu forméaval rendelkezik raéda capo &ria és a hangszeres concerto
ritornellje is.

® Schmidt-Beste, i. m. (2. labjegyzet), 66.
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— a masodik rész disszakasza motivikusan az @&lgdsz anyagabdl épitkezik, de
harmoniailag teljesen kotetlen, szabadon modulakanthet dar tételekben moll
hangnemet, moll tételekben dar hangnemet, stb.;

— a masodik rész dlsszakasza a tonikaba valo visszavezetéssel zatrieénhet
generalpauzaval, kadenciaval, egyéb kompoziciésoluégsal (példaul unisono-
menet);

— a zar0 szakasz szabaly szerint motivikus és szetikezempontbdl az élsészhez
hasonlo: tébbnyire hangrdl hangra megismétli anndklasat és hozzavdegesen
azonos hosszusagu;

— a zeneszetzebben a szakaszban mar altalaban végig az alaptrabgn marad.

A kialakuldoban 1é% U] forma sok, mar meglév elemll épitkezik, amelyek
tovabbfejlesztésének, anyagkezelésének dekgei hatartalanok, ahogyan erre az
atmeneti korszak szdfimek miveiben gazdagon talalunk példat.

Ernst Stilz szerint a berlini szonataforma kialakdra a Vivaldi-féle
haromtételes versenyirgyakorolta a legnagyobb hatast, amelynek szoélérikis
hangszerre tortén adaptalasa nem volt Ujkelet és az északnémet terileten
kilonosen nagy népszségnek orvendeftA kiséret nélkiili clavier-koncert tutti-
solo valtakozasa a tobb regiszterrel/manudllal tatid csembalon kdnnyen
kivitelezhet volt, hazi hasznalatra idedlis, és nagynge, hogy a zenekart
szukseégtelenné tette. Ezekre a korai concertoli@ms a szonataformahoz valo
kozelités, amely azutandeljesen visszahatott a concerto ddgsére, igy valojaban
hasonlo kélcsdnhatasnak lehetiink tanui, mint azobdata-hegdidzonata esetében.
A kiséret nélklli concerto az északnémet szonatdaMdalasat nagymeértékben
befolyasolta, amely annak virtu6z anyagkezelésélyéss-lassu-gyors tételrendjét is
atvette’ Ez a concerto &ltal megtermékenyitett 0j szonétedo— szerkezetének
megszilarduldsa, tételbeosztasanak &ddmakulasa utar- nagy fejbdésnek indult,
és C. Ph. E. Bach, valamint a tébbi berlini zene€zgellegzetes, meghatérozé
miifaja lett'® Ha nem is Emanuel Bach volt ennek a kialakitégaminden bizonnyal
1742-ben megjelenPorosz szonataiették azt egy csapasra népfizer amely

azutan a Nagy Frigyes udvarabanikddé mesterek altal tudatosantwelt és

1. m., 69.

8 Ezek legismertebb példai Vivaldi és mas mesterekiatileg tobbnyire hegére és zenekarra irt
concertdinak J. S. Bach altal készitett valtozedambaldra ill. orgonara.

° A berlini sinfonia is ezt a beosztast koveti.

9 5tilz, i. m. (3. labjegyzet), 17-18.
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uralkodé forméava valt' Jollehet, stilisztikai szempontbél és a részletéentve az
egyes komponistak iweiben nagy kilonbségek mutatkoznak, mégis alépwet
egyseéges, 6és, meghatarozott célokkal rendelkeZs semmilyen mas iranyzathoz
nem hasonlithatiskolarél van szd

A berlini clavier-szonata tehat alap§eh haromtételes, gyors-lassu-gyors
elrendezéssel (néhany szeralykor még az archaizalé lassu bevezetést, vagy a
kéttételes, ritkan a négytételes format valaszfiajncok hianyoznak az északnémet
gyakorlatbdl, de ha é&lordulnak — esetenként talalkozhatunk Tempo di Minuetto
feliratu tétellel—, akkor az nem a modern, népies hatast, sokkabimkérégi szvit-
hagyomany tovabbélését mutatja.

A szél$ tételek tobbnyire szonataformaban, a ko#kpgedig két- vagy
haromrészes dalformaban késziltek. A zene8kera kégbbiek soran a
zarotételekben szivesen alkalmaztak a rondé- ési@cios format is>

Jellem? a monotematikus szerkesztésmod, vagyis hianynidsodik téma,
eés ha meg is jelenik 0j zenei gondolat, az semmiresem ellentétes karakter
Ezért tulajdonitottak nagy fontossagot a téma nelffekivalasztasanak, mert az
meghatarozta az egész tétel tovabbi ritmikus, riketsy és harmonikus fejlesztési
lehetségeit.

A berlini szonatak kidolgozasi részének a jéisége — ahogy a terjedelme is
— joval kisebb, mint a bécsi klasszikus mesterdieiben. Mivel az expozicio a
fétéma motivumait mar a legkulonkfith mddon varidlja, feldolgozza, ezért a
kidolgozasi rész feladata éforban a tematikus anyagban &ejharmoéniai
lehetségek kiaknazasa, bemutatasa.

Stilz a kidolgozasi rész harom tipusat kiulonbdretg egymastol:

1/ transzpoziciés kidolgozasamely az expozicié anyagat egymas utan tobb
hangnemben is transzponalja, és a téma legalabbekgelenik meg, a dominans és
a parallel hangnemben;

2/ passzazs-kidolgozasamelyben a dominansban megjélenémat virtuoz
passzazsok kovetik. Ez az anyag lehet az expozieisonlé formarészének
tovabbfejlesztése, de lehet egészen mas jeikegltt a harmodniai térténés, a minél

gazdagabb modulaciés mozgas jatssza a legfontezabépet.

1. m., 10.
12| m., 86.
13). m., 87.
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AV

3/ fantazia-kidolgozgsamely Uj zenei anyagot haszndl, elvétve akaémjakat is
bemutathat. Ez a tipus ritkan fordub.el

A szonatak reprizeaz expozicid anyagat hozhatja teljes vagy hianyos
formaban. Ez utobbiban a tematikus elemek a legkid@bb kombinaciokban
jelenhetnek meg. Uj gondolatok ritkan jonnels,eés az utols6d itemek mindig
megegyeznek az expozici6 végétel.

Elsdsorban a k&b keletkezett riivekben gyakran van néhany Utencesla
is, amely tébbnyire a témabol épitkezik.

A szonéték irdsmodja fokozatos &ejést mutat. Eleinte a szvit hatdsa még
erteljesen érvényesilt, ami éorban kontrapunktikus-imitaciés szélamvezetésben
nyilvanult meg. A basszus szo6lama ugyan fellazigt,azért tovabbra is gondosan
vezetett, ez szintén még a basso continuo Oroks&gesgyre jobban terjédés
népszeibbé valdé Alberti-basszust az északnémet iskolatethee csak elvétve
taldlkozhatunk vele.

Az el idékben tobbnyire kétszolamu tételek a homofon irasmaod
elterjedésével mindinkabb haromszdélamuva valtak,adszolamvezetés sohasem
szigora és konzekvens. A kontrapunktikus szerkesmd@ még néhany
zeneszernél tartdsan nyomon kovetldetami nem meglep hiszen a berlini iskola
tébb képvisdlje kozvetlenll, vagy kozvetve J. S. Bach tanitvarighetett
Lipcsében'®

A berliniek ritmikaja bonyolult és valtozatos, dgieen jellem® a paros és
paratlan ritmus valtakozasa. Kilénésen gyakori mtquott ritmus, valamint a triola
és a szinkdpa alkalmazasa.

Dinamikai jelzéseket altalaban kevés sépét talalunk, Reichardt, Fasch és
G. Benda azonban gondosan ellattakveiket ilyen utasitasokkal. Az 1770-es
évektl mar az ugynevezett mannheimi crescendo is metjelaz északnémet
clavier-szonéatabalf,

A 18. szazad elejen bekovetkezett alafvstilusvaltozas igszakaban a
kilonbdd nemzeti és tiveészi iranyzatok egymas ellen és egymas melleseakk,
valamint egymasba olvaddsanak lehetink tanui. Aokokak a galans stilusban
kifejez6d6 zenéje mar téfokara ert, még miétt a barokk szigora kontrapunktikus

14
I. m., 90.

!5 C. Ph. E. Bach, Kirnberger, Agricola és kézvetiehdlmann, akinek W. F. Bach volt a tanara.

'8 Stilz, i. m. (3. labjegyzet), 91-93.



VI. A berlini szonataforma kialakulasa és jellémegyei 73

szerkesztésmod kora ledldozott votha szazad kozepe tajan azutan a vibralo,
arnyalatokban gazdag, jelleffen északnémdEmpfindsamer Sti{érzékeny stilus)
kialakulasa a régi merev — J. J. Quantz elméletgrgvo — affektusok tanitasa
helyett a mélyen expressziv zenei gyakorlat téthédf hozta magaval. ,A zenének
a szenvedélyek mozgasat ugy kell kifejeznie, ahogzok a lélekdl feltornek.” —
fogalmazta meg az 0] esztétikai irAnyzat |ényegéiak egyik el§ képvisebje, az
angol Daniel WebB®

A galans, majd az érzékeny stilusnak Berlin lettegfontosabb német
kozpontja, amely a maga jellegzetes arculatandiqj&dak kialakitasa utaberlini
vagy északnémet iskolaéven valt ismertté. A kor mértékad6 elméletirdi@hann
Mattheson, az Uj szellemiség egyik k&gb harcosa igy veti el a barokk zene
racionalis alapjait: ,A j6 matematikai viszonyokmegelentenek mindent. Ez régi,
konok tévedés. Egyaltalan nem ezilkered minden szépség.'?”Faradhatatlanul
hangoztatja, hogy nem a tomdr, kontrapunktikus kesatéd, hanem a galans
stilusban komponalt, egyszélamu dallamok a szépmégsai. A ful az élbbivel
ellentétben sokszor nagyobb 6romoét taldl egy teretés, szabadon vezetett
melédidban, amely a maga nemes egysggével, tisztasagaval a lelkeket is jobban
megérinti?°

Eblol egyenesen kdvetkezik, hogy e szonatak kdzépdmanija lassu tételek
allnak, amelyek a legkevésbé kotott szerkefielésés az egyéni hangu, mély
kifejezber6 hordozoi. Ezekben &bzeretettel alkalmazzdk a terc és szext
hangkozoket, valamint a kedvelt manirt, a mannhesdhajmotivumot. A
monotematikus szerkesztésmod mellett az egy téteddini egységes affektuis

fontos része a francia-berlini esztétikai tanitksnkellem?s még az ugynevezett

1718. szazadi eurtpai iimészeti stilusiranyzat, a Késfeudalis abszolutizmus utolsé kulturdlis
megnyilatkozdsa, amely Franciaorszagban bontakézeét XV. Lajos uralkodasa alatt (1715-1774)
viragzott. Torekvései legtisztabban az épitészetbdrel$épitészetben, ipariwészetben,
kertmivészetben, festészetben, irodalomban és a divathamyesiltek. Jellenizjegyei: sokszor
szertelen, kotetlen formdk, burjanzéan gazdag, penfpel8) diszitések, draga anyagok, kifinomult
luxus, amely az élet 6romeit hangsulyozé U] élfbbgst reprezentdlja. A rokoko tivészetét a
zenében az ugynevezett galans stilus jeleniti iNed\.: ,Rokokd”. In: Vizi E. Szilveszter et al.
(szerk.):Magyar Nagylexikon(Budapest: Magyar Nagylexikon Kiado, 2002), 58.3.

18 Es ist das Geschaft der Musik, die BewegungenLe@enschaften so auszudriicken, wie sie aus
der Seele herauskommen.” Idézi Ernst Bickigusik des Rokokos und der Klass{kVildpark-
Potsdam: Akademische Verlagsgesellschaft Athendi®ay), 95-96.

19 Die guten mathematischen Verhaltnisse machentratles aus. Es ist ein alter, eigensinniger
Irrtum. Aus ihnen entspringt gar nicht alle Schédnle allen Dingen...” Johann Matthesober
vollkommene Capellmeister. Hamburg,17@@assel etc.: Barenreiter, 1991), Vorrede., 20.

). m., 137., 26.8
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polyodikusstilus, amelyben a dallané fneghatarozdéja a harmoénia, ellentétben az
attol fiiggetlenebb, (igynevezeatbnodikusstilusban komponalt melodiaval.

A berlini zeneszefk gyakran allitjak, hogy irasmaodjuk az italiai égancia
modor szintézisét (,kevert stilus”) valositja mé&gnanuel Bach is azt a zenét tartja a
legjobbnak, amelyik szerencsésen ,egyesiti a sajéw brilians francia stilust a
behizelg italiai énekmdéddal®?

J. J. Quantz igy fogalmaz: ,Egy olyan stilusbamelyik, mint a mostani
német is, kulonbdz népek izlésének keverékiball, mindegyik nemzet talal
valamit, ami az 6véhez hasonl6, amely tehat nekemolesz ellenéré® J. A.
Scheibe ugy latja, hogy ,a német zene koélcsondzegtbbet a kulfoldiekl, és
csak a szorgalmas munka, a tételek alapos kidagoga a harmoniaban valé mély
jartassag kulonbozteti meglitk.”?* Stilz szerint mégis nehéz egyértélpéldakkal
kimutatni a rivalis nemzetek hatasat az északnénesterek rtiveiben, mert azokat
6k a sajatjukkal eredeti, jellegzetes stilusba dtatak Ossze. Ez
kompromisszumkészséguk ékes bizonyitéka, ami tat@imek az iskolanak
legjellemabb jegye is> Képvisebi elzarkoztak minden radikalizmustél, bar a Sturm
und Drand® hataséra olykor egyik-masik széraz érzékenységranyvonala folé
emelkedett. A kiegyensulyozott ko6zéput volt szaraukz egyedill mértékadb.

Konzervativ gondolkodasmoddal minden Ujaisekritikaval, értelemmevizsgalva

L Stilz, i. m. (3. labjegyzet), 91.

22 ...das Propre und Brilante des franzésischen Geschks mit dem Schmeichelhaften der
welschen Singart zu vereinigen...” Carl Philipp EmeinBach: Versuch uber die wahre Art das
Clavier zu spielen. Teil I. Berlin, 175@.eipzig: Breitkopf & Hartel, 1976), 60., 25.8.

% In einem Geschmacke, welcher, so wie der itzigautsche, aus einer Vermischung des
Geschmackes verschiedener Volker besteht, findet gide Nation etwas dem ihrigem &hnliches,
welches ihr also niemals misfallen kann.” Joharachon QuantzVersuch einer Anweisung die Flute
traversiere zu spielen. Berlin, 175Kassel etc.: Barenreiter, 1964), 333., 89.8.

4 Die deutsche Musik hat das meiste von den Ausiémeéntlehnet, und sie unterscheidet sich nur
durch eine fleissige Arbeit, regelméassige Ausfilgrdar Satze und durch die Tiefsinnigkeit, die sie i
der Harmonie anwendet. .Johann Adolp Schelsitischer MusikugLeipzig: Breitkopf, 1745), 147.

%5 Stilz, i. m. (3. labjegyzet), 99-100.

%6 Friedrich Maximilian von Klinger (1752-1831) némiilts és dramairé azonos dindraméajabol
szarmazé elnevezés, amely a német irodalmi felv#édas egy rovid szakaszéra (1770-80-as évek)
vonatkozott. Ezt az fibzakot zsenikorszaknak is hivtak (,Geniezeit”), tmeindennél fontosabbnak
tartottak az eredeti, 6sztonds tehetséget (,Origamae”). A Sturm und Drang koézponti alakja
Goethe. N. N.: ,Sturm und Drang”. In: Vizi E. Salszter et al. (szerk.WMagyar Nagylexikon
(Budapest: Magyar Nagylexikon Kiadd, 2003), 16.1.3A zenei Sturm und Drang legnagyobb
képvisebje C. Ph. E. Bach.

27 ...minden, ami félelmet és iszonyatot kelt, aauaés a bosszi tul heves indulatai, a civakodas, a
gyilkos cselekmények és mindensszakos dolog tavol all a zedét.” ,...alles, was Furcht und
Grauen erwecket, die gar zu heftigen Leidenschaftes Zornes und der Rache, Zankereien,
morderische Handlungen, alles gewaltsame Wesemigar musikalisch...” (Chr. G. Krause) Idézi
Biicken, i. m. (18. labjegyzet), 95.
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fogadtalk’® Ennek a héatterében egy jol kifgbtt esztétika — a felvilagosodas
raciondlis esztétikdja — allt, amelyben elméletggakorlat szorosan 0sszefliggott
egymassal.

Ezek az esztétikai nézetek azonban a szabad eergskibontakozast
gatoltak is, és ez torvénysden egyfajta uniformizaloédast eredményezett, amelyet
csupan a jelefisebb zeneszatknek sikertlt elkerilniik. Még C. Ph. E. Bach is
csak akkor szabadult meg végképp a dogmaktol, amdtbagyta Berlint, és
Hamburgban mar a legteljesebb szabadsagban, I&ijékisielkil alkothatott.

A berlini iskola hatdsa az északnémet varosokmil kélsisorban a balti
allamokig, Szentpétervarig, Koppenhagéig és valgmselAnglidig terjedt, Délen
nem tudott tért hoditart.

8 Az eleinte modern, nyitott berlini zenei élet édy utan egyoldaltva, konzervativva valt, az izlés
és stilus teljes stagnalasa figyethaeteg. Ennek tdbb oka is volt: a hangszeres zenersandasa, a
politikaval és haborukkal elfoglalt Nagy Frigyesokkent zenei érdeétiése, valamint a kétsf
iranyadd személyiség, J. J. Quantz és C. H. Grasazantart6, meghataroz6 szerepe. Blicken, i. m.,
75. Az angol utazé zeneird, Ch. Burney berlini d@tidsa alkalmaval Quantz elavult modorban irt
fuvolaversenyeiil szamol be, amelyeket a kirdly még keletkezési@in W0 évvel is jatszott esti
koncertjein. Charles Burneyagebuch einer musikalischen Reise, Hamburg, 1{{#pzig: Verlag
Philipp Reclam jun. 1968), 404.

29 Ernst Fritz SchmidCarl Philipp Emanuel Bach und seine Kammermu@lassel etc.: Barenreiter,
1931), 20-21.
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A berlini clavier-szonata képvisebi:

Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788) mellett aoh@relméletird: Johann Philipp
Kirnberger (1721-1783), Friedrich Wilhelm Marpurdgl7(8-1795), Christian

Gottfried Krause (1719-1770), valamint

Christoph Schaffrath (1709-1763), Christoph Nichetm (1717-1762), Christian
Friedrich Schale (1713-1800), Georg Anton Benda22i¥795), Karl Friedrich

Christian Fasch (1736-1800), Johann Friedrich Redth (1752-1814), Juliane
Reichardt (Franz Benda lanya, J. Fr. Reichardtségle 1752-1783), Johann
Friedrich Agricola (1720-1774), Johann Gottliebitkah (1708-1760 v. 1763), Karl
Friedrich Zelter (1758-1832), Ernst Eichner (1740-1), Johann Heinrich Rolle
(1718-1785), Karl Wilhelm Glésch (1732-1809), Jacbe Févre (1723-1777),

Friedrich Christian Rackemann (1735-?), Wilhelm Asig Treugott Roth (1720-
1764), Joachim Busse (?-?), Friedrich Benda (184 Johann Karl Kaufmann
(1766-1808), Johann Peter Abraham Schulz (174731800
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VII. A SZONATAFORMA RESZEINEK 18. SZAZADI TERMINOLO GIAJA

A szonataforma részeinek altalunk hasznalt megrseez expozicid, kidolgozas,
visszatérés- megleheisen Ujkeleiek, valojaban csak a 20. szazad elején valtak mai
értelmikben &ltalanosan elfogadotta. gronataformavagy szonéatatételforma
(Sonatenform, Sonatensatzform) kifejezéésedr a zenetudds Adolf Bernhard Marx
hasznalta 1824-ben, Beethoven szonataival kapbsoiht

A 18. szazad nagy elméletiréi, J. A. Scheibe, Quhntz, H. Chr. Koch és
méasok az akkor modern, Kwitett kéttagu (szonata)format a sinfonia Allegro
tételével egyutt targyaljak, mert mindnydjan agyikyéhogy a szonata formailag
megegyezik a sinfoniaval. Eszerint azéefdlegro ket részbl all, amelyek altalaban
megismétdnek. Az el§ résznek egy, a masodik résznek azonban dparidodusa
(,Hauptperiode”) van, amelyek a ,moduléacié folyadrat iigyelnek A harom nagy
formarész tehat @periodus® vagy ,rész* megnevezéssel szerepel a kiilortboz
forrdsokban. Az efs foperiodus expozici@ent valo jeldlése legkorabban Anton
Reichanal fordul é. A kidolgozaskifejezés a fugaformaval kapcsolatban mar régen
ismert volt, a szonataban éent Heinrich Birnbachnal jelenik meg. i&priza 17-
18. szdzadban az egyes részek sz0 szerinti isgtéidantette, mai értelmében csak

a 20. szazad eleje Ota hasznaljak.

! Thomas Schmidt-Best®ie Sonate. Geschichte-Formen-AsthetiKassel etc.: Barenreiter, 2006),
70.

2 ...den Gang der Modulation beobachten.” Heinrictri€tbph Koch:Versuch einer Anleitung zur
Composition, Ill. Leipzig, 1793Hannover: Siebert Verlag, 2007), 525., 110.8.

3 Féperiédus alatt tobb mondat dsszekapcsolasat éreenelyekisl az utols6 egy szabalyos
kadenciaval vagy az alaphangnemben, vagy egy &szeli rokon hangnemben zar.” ,Unter einem
Hauptperioden verstehe ich die Verbindung mehrgéze, von denen der letzte mit einer férmlichen
Cadenz entweder in der Haupttonart, oder in eineilmnahe verwandten Tonart schliesst.” . m.,
492.,74.8.

“ Lasd e fejezet 12. labjegyzetét.
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e Somatensatzform in dey Theorie des 18, und 19. Jahrhunderts

Exposition Durchfiithrung Reprise
Koch fipg3) Erster Haupi- | Zwenter Thedl, erster Hawpt- | Zweyter Theil, zweiter Haupt-
periode periode, auch: zweyter periode, auch: dritter Periode
Periode
Caleazzi (1796) | prima parie secondn parte: Motivo [ Mo- | secondn parte: Ripresa
dulrzione
Reicha Premicre partie: | Seconde partie, prepuére sec- | Seconds partie, seconde sec-
[18z4—~18ab)/ exposttion ! ton: mtrigeeimeend | Zweite | tion: dénotiment | Eweile
Czerny [183z) Erste Abthei- Abtheilung, erste Unterabthei- | Abtheifung, zuweite Unter-
lung: Exposition | lumg: Verwicklung/Knoten abtheilung: Entwicklung oder
Entschiirzung
Birnbach (1827) | Erster Thel Zaret'er Thetl oder Mittel- Diratter Therl
satz (Ausfuhrung, Austinan-
dersetzung, Durchfiifrung)
Marx (1845) Erster Theil Fureiter Theil {Bewregungs- Dimatter Theil {nicht Reprise)
theil; Ankriipfung, Durch-
fithrimg) (nicht Durcharbed-
trmg) |
Riemarm {igaa) | Erster Teil Zweiter Teil: Durchfifrung | Zweiler Teil: Reprise
D'Indy {1gog) exposition = dévelyppement = are sym- riexpasition=second pilier
premier pilier phonigue [symphonischer {zweiter Peiler)
{erster Pleiler) E-Lrgﬁ_ll]_ |
Leichtentritt Exposition Drchfiihrung Reprize
(ig11)
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A téma fogalmanak meghatarozasa a 18. szazadi zenedber@lglyakran

Zavaros,

dképpen

a szazad éls felében

vannak ezzel

kapcsolatban

bizonytalansagok. Johann Matthesohh@makifejezést— amellyel azonos sujet a

soggetto a subjectumis — kizardlag szigorian szerkesztett poliforire) vagyis a

fugara alkalmazza. Jollehet, olykor talalkozunkedzzmegjeldléssel szabad formaju
kompoziciok esetében is, ez utdbbiak vonatkozasalzanban tobbnyire a német
,Hauptsatz”, ,Hauptgedanke” vagy ,Haupterfindufigifejezést hasznalték.

Scheibe ezt a kérdést mar kozelébl#s tisztan zenei oldalrdl definidlja
Compendium musiced730) c. korai munkajaba®) ,Haupt Saz®, ,erster Saz”,
vagy ,Invention” elnevezeést hasznal, amélytulajdonképpen az egész tétel zenei
anyaga épitkezik. ,Minden zenében szikség van az dsszefliggések rendszerére;
Osszefliggések csak ugy johetnek létre, hogyha landak valéjaban egymashal

kovetkeznek, dsszességében azonban mindegyik & ddegen 166 mondatbdl

®> Schmidt-Beste, i. m. (1. labjegyzet), 72.

¢ Fémondat, 8gondolat vagydanyag/legbbb zenei étlet”.

" Fred Ritzel:Die Entwicklung der ,Sonatenform” im musiktheoretien Schrifttum des 18. und 19.
Jahrhunderts(Wiesbaden: Breitkopf & Hartel, 1968), 30., 84.

8 Régies irasmod.
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(,Saz”) szarmazik® Konkrétabban fogalmaz kéisb Critischer Musikus c.
féomivében (1745): ,Minden zendihen szikséges egytéma (,Hauptsaz”),
amelyldl megkertlhetetlenil egy egész sor kdvetkezményweadk szarmaznia. A
tdbbi nagyobbrészt csak maga a kidolgozas, és ezamé&rasmoéd dolga..*
Scheibe sziikségesnek tartja, hogy egy zéndolyaman a ,concertierende
Passagen” és a ,Haupt Saz” valtakozzanak egymé&ssalzzel mar megfogalmazza
a tematikailag fontos és kevesbé fontos (futamoknhez anyagok kozotti
kulonbséget. Az uralkod6 ,Hauptsatz” mellett melégkakrol is ir (,Nebensatze”),
amelyek ugyan zeneileg kevésbé karakteresek, desamétartoznak a tematikailag
lényegtelen ,koncertdld passzazsok”™hoz. Még az ll@indan szerkesztett
mellékgondolatok is a 6témahoz kapcsoldodnak- igazaban annak egyfajta
levezetései —, és formai szerkesztés szempontjabdl egymassaltosfon
kolcsénhatasban vanndkEz atéma- és affektusegység északnémet mesterek
kompozicidinak egyik legbb alapelve.

J. J. Quantz szintén ir a ,gondolatok j6 kapcsaséd-nak fontossagarol, az
enekb és brilians részek megfedelaltakozasarol, valamint arrél, hogy a gondolatok
ismétbdésében ,j6 rend” legyen. Szerinte szikségesek zaépegn kivalasztott
menetek az elsrész végén, amelyeket ugy kell elrendezni, hogiyszpoziciéban az
utolsé részt ismét azzal lehessen befejeZnEzzel mar a berlini fifaj egy masik
sajatossagara is utal, miszerint azd aiész végeének altaldban a dominans vagy a
parhuzamos dur hangnemben déwtolsé tematikus anyaga a harmadik részben
teljes terjedelmében visszatérve, alaphangnembgna &telt.

Georg Anton Benda szonatainak elemzésekoésetban a 18. szazadi
terminoldgiat, vagyis expozicié-kidolgozas-reprizlyett az elss, masodik és
harmadik &peridodus vagy rész megnevezest haszndlom. A visszatérés gyakran
megtéveszt modozatait azonban csak alkepriz terminussal tudom kifejezni. A

® Jedwedes musicalisches Stiick muss einen Zusanamgritaben; Dieser Zusammenhang kan nun
niemahls anders geschehen, als wenn die Melodétigieine aus der andern fliessen, alle aber
insgesamt aus den zu Anfang der Piece gebrauchmn”3dézi Ritzel, i. m. (7. labjegyzet), 32.

2 In allen musikalischen Stiicken ist ein Hauptsaiig; woraus die ganze Folge desselben
unumganglich entstehen muss. Das Ubrige ist méf&is nur allein die Ausarbeitung, und gehéret
zur Schreibart...” Idézi Ritzel, i. m., 33.

1. m., 34.

12 ..schéne ausgesuchte Gange zu Ende des erstels, Tielche zugleich so eingerichtet seyn
missen, dass man in der Transposition den letzteil Wieder damit beschliessen kénne.” Johann
Joachim Quanta/ersuch einer Anweisung die Flute traversiere Zalsp.Berlin, 1752 (Kassel etc.:
Barenreiter, 1964), 304., 49.8.
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témak esetéberif és mellékmondat/gondolat helyethytd témalftéma,valamint a
melléktémamegijeldlést alkalmazom. A széldételek mutatds, brilians futamaira
nincs is jobb kifejezés, mint a korabkbtincertaldé passzazg 18. szazadi irasokban
az el$ (és a harmadik)éperiodus utolsé nagyobb, 6sszetartozé tematikuséeggy
mint cadenz vagy codszerepel. Ezzel kapcsolatban azonban szerencseaebb
szakasdl vagy zar6 csopomdl (a valamivel ké$bb hasznalatba jott
~Schlussgruppe” alapjan) beszeélni, mert ez az arsgagte mindig kilénbdz zenei
gondolatok és motivumok lancolatabol all, ezért aénkadencia vagy coda
meghatarozas esetiikben félrevézenne.

A kovetked fejezetekben a szonatadkat egymassal dsszehaaoel@mzem.
Felhivom a figyelmet a fivek kilénbd#ségeire, hasonlosagaira, jellaijegyeire,
ezzel segitem Georg Benda sajatos zenedzesttlusanak, mondanivaléjanak
megeértését.

El6szOr egy bizonyos szerkesztési aspektusbdl kiirddha sziinet szerepe a f&ls
szolamban— jellemzem a nyitd tételekéfémait, amelyek megfel&lkivalasztasa
alapved fontossagu az egeész tetel felépitesét ot mivel kompozicios
szempontbdl a motivikai, ritmikai €s harmoniai ésjttés lehéségeit hordozza
magdaban, és nagymeértékben meg is hatdrozza aZekfmppans, karakteres és
kiszamithatatlan tételkezdések, a fantaziadusan rkeszaett &témak a
legvaltozatosabb megoldasokat kinaljak a hallgatdna

Nem kevésbé soks#inaz el$ féperidbdus (expozicid) tobbi tematikus anyaga, e
zenei gondolatok egymashoz vald viszonya, valaraiuk tovabbi megjelenései,
vagyis a veluk vald tematikus és motivikus munkaz Azekkel foglalkozé
fejezetekben egymassal 0Osszevetve targyalom a haragy formarész
jellegzetességeitfképpen pedig nem szokvanyos, eredeti fordulatait.

Elsdsorban a tematika, a ritmika, az érdekesebb haanddrténés és a tempd
szemszOgéh végzem a zaroOtételek 0sszehasonlitasat, amebkjiekés megg§zo
bizonyitékai Benda lerigg6zs taldlékonysaganak. Az éls harom szonata
tematikailag és ritmikailag 6sszetettebb finaléileteez a gyijtemény tartalmazza a
zeneszerg egésszonatatermésének két legmutatdsabb, legvirtuGdatabjat is.

A szonatak véds 6sszegzése @t nem véletlenil marad utoljara az az
elemzés, amely a tartalmi éstweszi szempontbol nézve leggazdagabb lassu
kozép$ téetelekkel foglalkozik. Ezek ugyanis valéban kdzémtjai, vagy inkabb
k6zpontjaia szonataknak: a berligrzékenyséhattérelméletének, a felvilagosodas
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esztétikajdnak legbb megjelentti. Mivel ezen esztétikanak centrdlis tanitasa az
affektustan, fontosnak tartottam, hogy annak léngégmeit is ismertessem. Az (]
gondolkodasmoddal teljesen azonosulé Georg Antamd8eaz érzelemhangsulyos
lassu tételek kiemelkéen nagy mestere volt, és mar életében kivivta ksata
észinte csodalatat. Nem véletleniil irja réla E. eriger'® ,Aki az adagio kiillénleges
mintait keresi, keresse azokat Georg Bendaveaiben [...] ha a zenében a mély
kifejezéers, a legnemesebb dallammal és a legtisztabb harmvainmarosulva, a
zeneszerk legfobb erényei kozé tartozik, [...] akkor a mai zenesielzil 6 az,

aki a németek biiszkesége mardd.”

'3 Ernst Ludwig Gerber (1746-1819), német zeneszdkpja, Heinrich Nikolaus Gerber (1702-1775)
1724 és 1726 kozoétt J. S. Bach tanitvanya volt 4épen. Ernst Ludwig neve étorban térténeti-
életrajzi lexikonja (14. labjegyzet) révén valt exitté, amely a zenetudomany szempontjabdl értékes
és fontos adatokat, informécidkat tartalmaz koréareteszedrol.

14 Wer insbesondere Muster zum Adagio sucht, dehswsie in Georg Bendas Werken [...] so lange
wahrer Ausdruck, verbunden mit der edelsten Meladlie reinsten Harmonie, die grossten Vorzige
eines Komponisten fir den Gesang ausmachen [.. jtbdeidoch der Stolz der Deutschen unter den
heutigen Komponisten.” Ernst Ludwig Gerbétistorisch-biographisches Lexikon der Tonkinstler.
Band I. (1790-92)(Graz: Akademische Druck- und Verlagsanstalt, 1973%-135.
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1. ANYITO TETELEK

1./a. ANYITO TETELEK F OTEMAI

Georg Benda korai dijteménye nyitd tételeinekéfémai négy- (I, 1V) illetve
nyolcitemesek (ll, Ill, VI), egyetlen kivétel az,\2+1-es rendhagyo beosztasaval. A
témak tobbnyire szlnetekkel elvalasztott, kiseblgségekisl allnak, folyamatos
mozgas csak a lll. és VI. szonataban figydimaeg.

Kivétel nélkil mindegyik téma ritmusképlete Osstit differencialt,
némelyiknél ez akar Utemenként is valtozik. A delszdlamok hangterjedelme
masfél-két oktavban mozog, ebben ismét csak a sébmpontbdl szabalytalan V.
szonata révid, minddssze szext intervallumot (d)-blér6 fétémaja kilénbozik a
tobbitsl. Altalanossagban jelledza mozgalmas, sokszor varatlan fordulatokkal
meglepetést okozd kezdés, amely rogton felkeltlatd figyelmét.

E hasonlosagokon tul azonban a témakat sajatoskikaes, egymastdl eltér
gondolatok jellemzik.

Zenei szerkesztés szempontjabdl négy szoridémbjaban jatszik a szlnet
fontos szerepet: I, IlI, 1V, V. Kifogyhatatlan az é&detgazdagsag, ahogyan Benda
ezzel a szamara kulénosen fontos kifégszkdzzel banik. A révidebb-hosszabb
szlneteket a legvaltozatosabb megoldasokkabsaiban a témakon belili kisebb
egységek Osszekapcsolasara hasznalja, csak ritkdlmazza azokat a kilonb®z
tematikus anyagok elvalasztadséara. Ily modon a delntinkcidja e dtéméakban

mindig meghatarozo.
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A szlinet helye és szerepe &t€makban

|. B-dur szonata
1. kottapélda: I. B-dur szonata, 1. tététefa, 1-4. Q.

Allegretto ﬁ .
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A B-dur szonata nyugtalan, valtozo luktétészinkopas ritmussal indulo
négyutemes nyitd témaja mar rogton azéelgem utolsé negyedén hirtelen
megszakad, ezt kovien gyors, rovid futamok, nagy ugrasok és hirteksldsok
jellemzik. A tizenhatod sziinet (1. 0.) az utanaeikes virtu6z harmincketted
motivummal felltés-szerepet jatszik. A 2. és 3miején €6 két nagy ugras
szintén szinethatasu, mert a rovid, gyors harmttedkesoportokhoz képest a
hosszt negyedhangokon valé megéllas mozgasszunetiglstl. A szeszélyes
karaktefi, sulyos-sulytalan tUtemrészeket mindvegig felboffiéddsd szolam laza,
kdnnyed, és a zenei anya@®tagoltsaga ellenére is allandoasretits benyomast
kelt. A bizonytalan lUuktetést a basszus sziinetedéd@llasztott, nyugodt, kétszdélamu,
negyed érték hangjai ellensulyozzak. A kiséret mindig a révahok mozgasa alatt
szlnetel. A ké&sbbiek folyaman a szinkopas ritmus csakbi@iaban fordul é, mig
a jellegzetes, sztinettel indulé harmincketted fgig skalamenet formajaban a zaro
csoport, majd a masodikégeriodus modulalé atvezetszakaszanak markans

motivuma marad.
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[I. G-dur szonata
2. kottapélda: Il. G-dar szonata, 1. tététéfma, 1-8. 0.

Un poco Allegro ~ ;
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A G-dur szonata 8 ltemes témajanals dlde egyenletes triolas nyolcad
menetekkel a szubdominans C-dur felé tart. A pesdnasodik felenek 5-6. iteme
szlnetekkel, megallasokkalésen tagolt, majd a kezdeti triolas mozgassal viésza
az alaphangnembe. Ebben a tételben a szlinetekregythelaktdl valé mentességet
is jelentik, és feladatuk nemcsak a kis egységskaisgasa, hanem a triolas részek
kozotti kontraszt disitése. E triolak melletr amelyek az egész tétel karakterisztikus
ritmusképletét jelentik, és csak a melléktémabd@inoznak— jellemz még az
oktav ugras; ez a fdisszolamban tobbnyire felfelé, a basszus szolamiatgrab
folyaman 6sszesen 27-szer, kizarélag lefelé iranjlkiséretben a sziinetek kivétel
nélkil az egyes rovid zenei egységek elején vanggkazok nyitd hangjai nagyobb
hangsulyt, ezaltal nagyobb jeléséget is kapnak. A basszus kezdeti félhangjai jol
érzékeltetik az alla breve Utemsulyait.

IV. F-dur szonata
3. kottapélda: IV. F-dur szonata, 1. tététgéma, 1-4. Q.

Allegretto assai moderato
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Az atmenet koraban mar ritkdn hasznalt 3/2-es liwesztasban komponalt
az F-dur szonata nyito tétele. A szinet rendkiwatiidos modon régton az @ls

Utemben, mint generalpauza jelenik meg, amely adsérek is beil dominans
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kvintszext-akkordon torténhirtelen megallast koveti. Erreéskor egy révid, majd
egy kozel két oktavot ereszkiedhosszabb valaszt kapunk. A szinte kizéarolag két
szOlamban szerkesztett tétélémaja négy szélamban indul, ami altal annak kezdet
erdteljesebbé valik, és csak masodik feleben maraédigya két szétsszélam. A
basszus jellegzetes, hosszfél- vagy egész hangjai végig a stabil alapliktetést
biztositjak. A kiséretben szlinet a generalpauzaiil kak a 2. itemben van. amely
— hasonldéan az &6 példahoz— a téma masodik feléenek hosszu felitéssel induld,
atkotott hangjat ésiti. A nyitdé zenei gondolat ingadozas nélkil, &dan F-darban

marad.

V. g-moll szonata
4. kottapélda: V. g-moll szonata, 1. tététeima, 1-4. 0.

Allegro moderato ]
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2+1 Utemes, rendhagy0 szerkestté&s g-moll szonata 6témaja, amely
turelmetlendl gyorsuldé pontozott ritmussal indutég meglep a hatas, hogy a 2.
Utemben hirtelen abbamarad. Az ezt kéviglitemnyi sziinetnek is generalpauza
szerepe van. A nyitd gondolatot B-durban zaré,atatls motivum mar tébbé nem
fordul eb a tétel folyaman, igy a téma tovabbi megjelenésnéja csak a pontozott
ritmusu el$ motivumra korlatozdodik. Az extrém magas fekvéskist kétszélamu
kiséret folyamatos, azt is csak a generalpauzaszifdael. Eredeti megoldasuak a

téma, illetleg a téemafej kétbi felbukkanasai, amelyelrmég szo lesz.

Szinet nélkili fotémak

Ehhez a csoporthoz csak két, a kompozicios megukdéslletbien egymashoz sok

szempontbdl hasonl6 szonata sorolhato: lll, VI.
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lll. d-moll szonata
5. kottapélda: Ill. d-moll szonéta, 1. tétélitédma, 1-8. U.

_ ) .
e Lt (et

A d-moll szonata 8 Utemeétémajanak két szolama egy ltem tavolsagban és
oktav intervallumban, tokéletes imitacioval kovetgymast. A dallam jellensk
pontozott ritmusu indulas, szinkopa, kvart-, kviés oktav ugras, eltolt hangsulyok.
A téma masodik felének egyenletesebb likigtéle valtozatlanul nyugtalan, néna-
terjedelemben le-fél hullamzé tizenhatod hangj&r@matikusan emelkédbasszus
szolam felett 4-3-as késleltetéssel félzarlatraezmkk meg. Itt a fels szélam

nyolcad szunettel indul, de a tovabbiakban leal&kuli, folyamatos mozgasu.

VI. D-dar szonéata
6. kottapélda: VI. D-dur szonata, 1. tététéima, 1-8. 0.

Allegro
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A 3/8-ban komponalt D-dur szonata &eleégy uteme nyugodt nyolcad
mozgasu, amelyben a hangok szinkOpas &atkotése miastilyos Utemrészek

bizonytalanna valnak. Pregnans, pontozott ritmuséasadik része 6-5, 4-3
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késleltetéssel félzarlatra érkezik. A hattéima kozil ez indul a legmélyebb
fekvésldl, a 7. Utemig fokozatosan majdnem két oktavot ek (a-g”). A téma
elejenek dallamos nyolcad hangjai mar nem térnedsze, a pontozott ritmus
azonban— a zard gondolat kivételével az egész tétel zenei anyagaban nyomon
kovethebd.

Lathat6 tehat, hogy Georg Benda korai szonatéoxalos, a legkulonbébb
modon szerkesztett témakkal indulnak. Ha a réddiete bizonyos hasonlosagok
tapasztalhatoak is, alapgen kilonbod karakteti zenei gondolatokrdl van szo, a
zeneszerg soha nem ismétli 6nmagat. Nem szokvanyosaktémfaknak a tételek
folyaman tortéfi késsbbi megjelenési forméi sem, amint az a koveikierezetekbl

kiderul.
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1./b. ANYITO TETELEK ELS O FOPERIODUSAINAK DRAMATURGIAJA

Benda szonatainak nyit6 tételeiben a melléktémi@kiiesége eltdrpul astémak és a
zar6 szakaszok mellett. Fele olyan hosszusaguak, anbtéma; ez alol ismét csak
az V. a kivétel, amelynek melléktémaja éppen kétehegn hosszu. A IV. szonata
nem rendelkezik ilyennel, egyetlenként a sorozathaonban a VI. szonata két
hasonlo jelle mellektémat is tartalmaz. Ezek a zenei anyagokdipiellentétes

karaktefiek, és atvezétszakasz nélkul, kozvetlenil kapcsoldédnaktarhahoz.

7. kottapélda: I. B-dur szonata, 1. tététéma 1-4., melléktéma 5-6. U. (felltéssel)
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Eltekintve a VI.-t6l, mindegyik nyit6 tételben ntathlhatéak a mutatds,
agynevezett koncertalé passzazsok, amelyeknekazsak$ két nagy formarészben
van jelendségik, az utolsébsét a IV. kivételével— hianyoznak. Ezek altalaban
téma-hosszlusaguak (4-8 utem), a modulacioban gakbdamasodik dperiddusban
esetenként terjedelmesebbek. A tobbnyire skalarakifét €s harmashangzat-
felbontasokbdl all6 figuraciok a kiszamithatatlagyakorta valtozé ritmikajua,
megallasokkal teli zenei szovetet, ha csak atmlegeis, de egyenletes luktetés
teszik.

Kilondsen az I. és a IV. szonata passzazsai figyelméltdak, amelyek a findléhoz
képest mindig visszafogottabb tempo6ju nyitd téteddk igazi virtuozitast

kolcsbndznek. Ez a jellegzetes 0 anyag az |. dabaa tizenhatod triolakban 6lt
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testet, és a kezdeti Utemek szétaprozottsaga igsé kagyobb ivet fog at (7-10. 0.),
kibovitett formajaban pedig a masodikperiodusnak ad magaval ragadd, sodro
lendiletet (22-27. 0.). Ez utdbbi egyudttal a momge harmoniai torténések
hordozoja is (A-D-G-C-F-B-Esz-A).

Még nagyobb szerephez jut ez a szakasz a IV. s#uendt amely itt terjedelmében
csak a zaré csoporthoz foghat6. Még a harmadperiédusban is megjelenik
roviditve, erre mashol e szonatak nyit6 tételeibigresen példa. AAllegretto assai

moderatdan, amelyben nyolcad triolak adjak a legkisebb gbaekeket, a

koncertdlo passzézs hirtelen indul6 egyenletes nhiad skalamenetei
megkomponalt acceleranddként hatnak (9-16. 0.).8&adik Bperiédusban a harom
oktavot is atfogo, virtudz, allandéan modulaldé (&dC-G-a-d) harmashangzat

felbontasok a klaviatura hangterjedelmét jol kitmegak.

8. kottapélda: IV. F-dur szonata, 1. tétel, 35i1.
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Georg Benda korai szonataiban a zar6 szakaszok jaEmtiséget kapnak,
amelyek — a VI. kivételével — mindig tébb gondotatbmotivumbadl allnak, tehat az

esetek tbbbségeben témacsoportrdl lehet beszélnekierjedelme két szonataban a



VIII. ,Sei Sonate per il Cembalo Solo”. Berlin, 17%Analizis 91

nyité témaéval azonos (I, Il), harom szonatdbarédbeokkal hosszabb (llI, 1V, V)
csak a VI.-ban révidebb.

Szonata Nyité téma (Utemszam) Zar6 szakasz
l. 4 4
Il. 8 8
1. 8 12
V. 4 10
V. 3 20
VI. 8 3

Meglep az ebbbiekhez képest a VI. 3 ltemes rovid zar6 szakasmaly azaltal jut
nagyobb szerephez, hogy egyediiliként a dijteményben és ritkan tapasztalhat6
kompozicidos megoldassal az el$ féperiddust befejezve, leallas nélkili egyenletes
mozgassal, merész modulaciéval (A-dur-H-dur) vezdt a masodik nagy

formarészbe.

9. kottapélda: VI. D-dur szonata, 1. tétel, 26{BQ(A 10-es szam a kottapéldadels

Utemeében nyomdahiba, helyesen a 26. Gitemnek felg)m

Tematikailag a zar6 szakasz, vagy annak részlteimek hasonlé jellégk, mint a
nyité téma (1), merithet az egészéet§periédusbal (1, V), vagy pedig teljesen 6nalld
zenei anyag (I, 111, 1V, VI).
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1./c. MASODIK FOPERIODUS: A KISERLETEZES HELYE

A berlini szonataforma kialakulasat targyal6 fejeédkekidertl, hogy a szonatak e
masodik nagy formarésze tartalmaban kisebb &égi, és terjedelmében is
rovidebb, mint a bécsi klasszikus mestereknél.

Itt a legkilonbdébb modon és sorrendben jelennek meg a mar bentutatot
témak, motivumok, esetenként 0j anyag is helyet Raparmaoniai torténést tekintve
ez a bperibdus hordozza magaban a legérdekesebb forkatatmodulaciokat,
amelyek— ha tobbnyire csak ériflegesen is— olykor a legtavolabbi hangnemekbe
vezetnek el. Ez a rész az l.-ben hosszabb, a nl.tggyanolyan hosszusagu, négy
szonataban pedig rovidebb (111, 1V, V, VI), mint alg. Harom szonataban (|, II, IV)
a fotéma dominans hangnénteljes alakjaval indul a masodik rész. A két moll
hangneni kompozicidban (lll, V) csupan a témadefsle csendil fel a parhuzamos
darban, a VI.-ban pedig mar tdbbé nem is tér vissza

A nyitd téma utan— vagy olykor még egy rovid atvezetést kdest —
altalaban a kibvitett koncertalé passzazs kovetkezik (1, Il, IVagyis e szonatakra
az Ernst Stilz altal megfogalmazott ugynevezmtsszazs-kidolgozgsllemz. Ez
Benda legkedveltebb tipusa. Csak egyszer jelentk afantazia-kidolgozas utald
0j zenei gondolat (111, 31-38. 0.).

A melléktéma ebben a részben még altalaban wiggaban hallhatd, csak a
[ll. szonatabdl marad ki (a IV.ébteljesen hianyzik).

A zéar06 szakasz itt mindig roviditett formaban, ivigtisan varialt elemekkel,
vagy mas témakkal kombinalva mutatkozik.

Ugyancsak eredeti megoldas figyetheteg az V. g-moll szonataban, ahol a
fétéma el§ részének és a zar0 szakasz egyik motivumanaleseletkombinalt,
modulalé (B-c-d) tovabbfejlesztésével indul a malsddperiédus (46-57. 0.).

Harmoniailag rendkivil érdekes az I. B-dar szomaésodik éperiodusanak
a vége (29-32. 0.), amely a melléktémat és a zaopart kadencigjat szokatlan
modon 6tvozi. A d-mollban — a dominans F-dur padmas mollja — [é§ pp
masodik témat varatlan forte D-dur akkord véalasetja zaré szakasz végének rovid
g-moll motivumatol, hogy utana a napolyi hangnem-&son at ismét d-mollba

erkezzek meg.
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1./d. HARMADIK F OPERIODUS?

A cimben szereplkérdjel a szonatak gyakran rendhagyo6 szerkesztésmadigdraa
tételek nagy részeében ugyanis nem kdinmyeghatarozni az utols&@gderiédus
kezdetét, mivel Benda sokszor szinte elrejti, ngptésszecsusztatja azt adzél
formai egységgel.
MindOossze két szonata élstételében teljesen szabalyos ennek a modern
terminoldgiaval repriznek nevezett, a tematikus agokat immaron
alaphangnemben megjelénitsznek az indulasa (ll, V).

Megtéveszien alreprizbe torkollik a masodiloderiodus az I. és az V.
szonataban. Az l.-ben kétszer indul bizonytalanulnytdé téma — mindkét
alkalommal s#ikitett harmoniaval alatamasztott témafejjel a masodik nekifutas

azutan egy Utemmel kélsb visszavezet az alaphangnembe.

11. kottapélda: I. B-dur szonata, 1. tétel, ale@8-35. .
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Az V. harmadik éperiodusanak eleje még kevesbé meghatarozhat@ ott
fels6 szélam helyett ebasszusbarszélal meg a témafej, jelzéssizem, mintegy

reminiszcenciaként, &zor g-mollban, majd c-mollban.

12. kottapélda: V. g-moll szonata, 1. tétel, aliz@80-84. 0.
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Ritkan tapasztalhatd modon az V. szonata e forrmnaréslojdban csak a hosszu zaré

szakaszbal all.
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A tobb szempontbdl rokon Ill. és VI. szonata egy@melléktémaval inditja
a harmadik dperiddust, ezekben &téma mar tobbé nem tér vissza. (Eltekintve a VI.
nyité témajanak utols6 harom utedieamely a melléktémakkal kombinalva jelenik
meg ott.)

Benda tehat meglelisten rendhagyé szerkes#tésok meglepetést okozé
korai szonatainak visszatérésében csak egyetlaanddl] szilard kompoziciés
megoldas van, amely egyben difa) sajatossaga is: a zar6 szakasndig teljes
alakjaban tér visszas fejezi be alaphangnemben a tételt. (Ez az aénadt/berlini
mesterek szonataformaban détételeinek jellemde.) Az ebtte 1éW6 zenei anyag
0sszetétele azonban megléisen valtozatos: csak @&téma (1., Il, V), Btéma +
koncertalo passzazs (IV), melléktéma + egy U] gtatd@ll), mig a VI.-ban a két
melléktéma szellemes kombinaciojédzlmeg azt.

E szonatakban a harmadikperiodus soha nem hosszabb, mint a#, elindossze
egy tételben, a VI. finaléjaban azonos a két foégsatitemszama.
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2. A FINALEK

A mozgalmas, brilians elemekkel 6\elkeds zarotételekben Georg Benda
egyertelnien a virtuozitasra helyezi a hangsulyt, és nagysbibadsaggal €l a
formai szerkesztést illéen. A zeneszetizanyagkezelése, a kisebb zenei egységek
lancolata tovabbra is jelleizazonban a nyitd tételekhez képest tébb nagyoldb iv
egyenletes mozgasu szakasz figyélhmaeg. Egyedilallé a VIAllegro assaifeliratu
tétele, amely motorikus tizenhatodjaival igazi megum mobile darab, ilyenfajta
mozgasra a gothai mester &bi miveiben mar nem talalunk példat. E korai
csembaldszonatak zaro tételei szonataformaban lk&lszamely aldl csak az V.
kivétel, régi stilusu, ABA formajua menuettjével.

Az |. és Il. szonatallegro tempojelzés finaléiban szembedtlaz egyes
tematikus anyagok valtozatos ritmusképlete: az idam, koénnyed nyolcad
hangokban lefelé mozgd nyitd témajat gyors tizewvdhaenetekkel é€s nagy
ugrasokkal le-fol szokeil melléktéma koveti (15. kottapélda), a virtuoz kem&lo
passzazsra kapcsoloédo atvézeisz pedig atkotott negyed hangokban és nyolcad-
triolakban mozog.

A Il. pregnans, pontozott ritmussal kézdnajd nyolcad-triolakban folytatodo
fotémajat kovet mellektéma fels szélamaban minden Utem felltése atkotott, ami
bizonytalanna teszi a metrumot; masodik felénekidansba vezétszinkdpaivak—

a basszus kromatikus lépései folo# pedig még diteljesebbé valik a
hangsulyeltol6édas (16. kottapélda). A koncertalsspazs hirtelen ,sebességet valtd”
egyenletes tizenhatodjaira a negyedhangokkal Befépjd melodikus nyolcadokkal
folytatodd zard szakasz kapcsoladik.

A 111, ritmikailag kevésbé differenciélt; az egéstelben adtéma karakteres,

lépcszetesen felfelé futd tizenhatod-menetei dominélnak.

13. kottapélda: Ill. d-moll szonata, 3. tételggema el§ 4 Gteme.
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Ez a motivum varialt alakban a melléktémaban is jedegk, és szinte az egész
masodik 6periédust uralja. Figyelemreméltdé a figuraciok WKoz€érom ltem
hosszusagura nyujtott, majd augmentéltnyolcadokban, de piano dinamikaval
folytatodd— luktetésvaltozasa (43-45. és 47-49. 0.), amelpeg\a tétel tépontja

is.

14. kottapélda: Ill. d-moll szonata, 3. tétel, 4B-6.
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A gyijtemény el§ harom szonatajanak findléjaban a melléktémak enetben a
nyit6 tételekkel- terjedelmesebbek &tEmaknal.
Az |. (B-dar) frappans, konnyed, négylttemeétéiajanak virtuoz

tovabbfejlesztése a kétszer olyan hosszu, szeldlesari vezetett gondolat.

15. kottapélda: I. B-dur szonata, 3. tététema 1-4., melléktéma 5-12. Q.
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Ez a zenei anyag a méasodikpériodusbol teljesen kimarad, csak a harmadikban
jelenik meg ismét teljes alakjaban, a dominans Fuglyett azonban c-mollba
erkezik (96-103. 0.).
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A ll. (G-dur) ellentétes karaktiermelléktéméja szintén sokkal hosszabb a
fétémanal. Ez kébb mar csak a masodikkderiodusban tér vissza, és motivikus

modulacidval a dominans-parallel h-mollba jut el-@8. 0.).

16.kottapélda: Il. G-dur szonata, 3. tététéma 1-4., melléktéma 5-12. .(fellitéssel)
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A 1ll. (d-moll) szonata harom jellegzetes motivu(h7. kp. 8-10. 0.)

0sszekapcsolasabol létrejott, 10 Utemes mellekeémadj 1.-hdz hasonléan nem
szerepel a masodik nagy formarészben, viszont takamy megjelenése inditja a
harmadik éperiodust (57-67. 0.).
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17. kottapélda: Ill. d-moll szonéta, 3. tétékeima 1-8., melléktéma 8-18. 0.
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A koncertalé passzazs aigiemeény el§ feleben csak az |. szonata cels
foperiddusaban jatszik nagyobb szerepet, amely 20 ltsszisagura nyulik (13-32.
u.).

A terjedelmes z&r0 szakaszok/csoportok (12-8-8—tifasonléan a nyito
tételek gyakorlatdhoz mindig teljes alakjukban térnek vissza és fejémla nivet.

A IV. (F-duar) 12/8-os Utemjelzés szeszélyes, virtuGPrestga mindossze
kétféle motivikus anyagbol épll fel: rapszodikusknfol mozgoé tizenhatod-
passzazsokbdl és futamokbdl, valamint az azokaeziékolykor meg is allitd

nyolcad hangokbal.
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18. kottapélda: IV. F-dur szonata, 3. tétel, 1-3. U

A 10-13. és a 41-44. itemben jelenik meg az egyétjazan kontrasztald, nyolcad
mozgasu dallam, amely a motorikus liktetéskovid idére kibillenti a tételt.
Impozans a masodilsperiodus harmoniai valtasokban gazdag koncertéd&asza,
amely jellems a virtu6z tételekre. Ez az allandéan modulalé,dr&ajdominans-
parallel a-mollba vezétmenet csak egyszer, a tavoli E-durba valé megédker
fékezdik le egy fél Utem erejéig (23-34. U.)HEestdak sincs szabalyos reprize, a
zaré motivum megjelenését lehet visszatérésnektegkj amely azutan hat itemmel
késsbb, immaron az alaphangnemben megistdet fejezi be ezt a magaval ragado,
rendkivil hatasos kompoziciot.

lgazi barokk mentett az V. (g-moll) szondtampo di Minuettd, amely a
gyijtemény egyetlen nyugodt liktetésard tétele. A faktlrajaban is egysger
haromrészes dalformaju tanctétel vilagosan tagklddBA részekre. A 2x8 Utemes
A-rész el$ eés masodik fele csak az utolso két Utemben tégginastol: az efsa

dominans D-durba jut, mig a masodik visszatér sof-ataphangnembe.
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19. kottapélda: V. g-moll szonéta, 3. tétel, 1{16.
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A fels6 szolam nyitdé motivumat kezdetben az alsé egy uUtei@dbb imitalja,
ezutdn azonban a szOlamok mar 6nall6 életet élAekismert és (j anyaggal

egyarant dolgozé, 32 Utemes B-rész utan az A-regismétbdik.
Az utolsé, a VI. (D-dar) szonata 6/8-adban kompbfiakléja Benda egész

életmiveben egyedulallé.

20. kottapélda: VI. D-dur szonéta, 3. tétel, 1-6. U

Allegro assai

ElrelPronsens

- = ————
¥ t __ﬁ_J_J_'-i




Dobozy Borbala: Georg Anton Benda és csembaldsabnat 102

Ez a szinte szinet nélklli, végig egyenletes tiatodipasszazsokbdl és
harmashangzat-felbontasokbdl diflegro assaimég az ek féperiédus végén sem
pihen meg. Folyamatos mozgassal fut bele a masadikbgy annak trillaval és
koronaval ellatott végén egy pillanatnyi levggtel utan tovabb folytassa a vad

kergetzést.

21. kottapélda: VI. D-dur szonata, 3. tétel, 4245.

£ t‘#m—#gﬁ _

etc.

A tétel aranyos felépités 24-19-24 Utemes formarészékiepul fel. Mivel teljes
egészében a klaviatlra egész terjedelmét jOl kit#ddzle-fol hullamzé tizenhatod-
menetekBl all, csak a harméniai térténések alapjan leheglmatarozni a kilonbéz

tematikai egységeket.
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3. GEORG ANTON BENDA LASSU TETELEI AZ AFFEKTUSTAN
TUKREBEN

A 18. szazadban mindegyik elméletiimagy hangszeres iskola parhuzamot von a
retorika és a zeneimészete kdzott, a zenére is alkalmazva a retodkirgelvét,
kifejezéseit, ,mert a hangszeres zene val6jaban mes, mint hangokkal valo
beszéd, vagy hangz6 szénoklat. Az affektusok &brazolaséara és az Ugynevezett
beszédfordulatokrameghatarozott formulak, zenei figurdak gazdag tZahallt
rendelkezésré A barokk figuratan azonban az (j generaciénak keégés volt, nem
eléggé ,meginditd és kifejz ahogyan J. A. Scheibe @ritischer Musikuban
megjelent, Bach elleni tamadasaban fogalmazott. eyfeteb kifejezéeszkozoket
mar nem mas tvészetbl (retorika) vette at, hanem kizardlag magaban reézen
kereste: a hangnemekben, gazdag ornamentikalismuoelutasitasokban (pontosan
differencialt tempdjelzésekben), dinamikdban. Azsfijus jellem3i még: rovid
motivumokbadl allé tematika, kevésszolamu szerkesaé@l, gyakran szimmetrikus
formak és a durhangnemekomyben részesitése. Ezekkel az 6sszességikben Uj
hangzast eredményeeszkdzokkel minden érzelmet, szenvedélyt ki lehégezni

a kor elvarasainak megfetein?

Kirche* szerint nyolc, a zene eszkozeivel joI kifejeshetfektus létezik: a
szeretet, szomorasag, 6rom, harag, szanalom, rféldb@torsag és kétségbeeses.
Ezeket Mattheson még a kovetkkkel egésziti ki: remény, sdvargas, biszkeség,
alazat, konoksag és féltékenysé@z elméletir6 ramutat azonban arra is, hogy
minden affektusnak kilonbézfokozatai és keverékei vannak. A zenesieek
foképpen azt kell pontosan meghataroznia, hogy eeteteek milyen fajtajaval,
fokaval és nemével all szemben, mert azok olyadriidHek, hogy lehetetlefiket
egyként kezelni. Ezenkivll az affektusok tobbféldulatbdl tevdnek 6ssze, mint

ahogyan a ,langol6 szerelem”-mel egytt jar a bimtlansag, a mohdsag, a bosszq,

! Weil nun die Instrumental-Music nichts anders iats eine Ton-Sprache oder Klang-Rede...”
Johann Matthesomer vollkommene Capellmeister, Hamburg, 17@%ssel etc.: Barenreiter, 1991),
82., 63.8.

2 Nikolaus Harnoncourt beszédszérzene Ford. Péteri Judi(Budapest: Editio Musica, 1988), 131.
% Gerhard Nestler: Geschichte der Musik. (Mainzaatis Musikbuch-Verlag, 2005), 386-387.

4 Athanasius Kircher (1601-1680jusurgia universalisc. mivében (Réma, 1650) 8sszesen nyolc
stilust kilénbodztet meg a tarsadalmi funkcid, a goniciés technika és azéadasi mad kritériumai
alapjan.

® Hans Heinrich Eggebrech&s Nyugat zenéjerolyamatok és alloméasok a kézépkortél napjainkig.
Ford. Nadori Lidia. (Budapest: Typotex, 2009), 332.
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a szomorlsag, a félelem és a szégy@rMmél részletesebb azonban az affektusok
leirdsa és keverése, annal nehezebb azok eImé&glbisa, mert ,az affektusok azt
a kulonods benyomast keltik, mint a végtelen tengé&grmilyen nagy faradsaggal
probal az ember valami befejezett egészet létreHmbliik, csak igen keveset tud
formaba 6nteni, mikdzben végteleniil sok dolog mé&rawbndatlanul...”

Werckmeistét matematikai  alapokra helyezett affektustananak a
kozéppontjaban az ,egyseg” (,Unitat”) all, mint @gmagasabbrefidtkéletesség,
vagyis maga Isten, amit az 1-es szammal fejez kindbh, ami lényeges —
legfoképpen a hangkdzok és hangzatok —, az szamokorad@gokon nyugszik. Az
oktav ardnya 1:2, a kvinté 2:3, a kvarté 3:4, #bdur harmashangzat, wias
harmonica perfecta:5:6-0s szamaranya sokkal kdzelebb van az eggzéghint a
moll harmashangzat, &ias harmonica imperfectd0:12:15-6s aranya, ezért ,az
ilyen harmashangzat nagyon szomoru és gyenge,aé&sseanalomra mélté dolgok
zenei abrazolasara alkalmas”. Ha egy darab molgmemi, akkor durban zar az
erzekek megelégedésére, megnyugtatasara, memeéstsat tokéletességre torekszik.
.Minél kozelebb van egy dolog az egységhez (vagyerkséghez), annal
megfoghatobb (egyértelibb), minél tavolabb, anndl tokéletlenebb (érthetetbb)
és zavarosabb.” A disszondans tldrett, Bvitett — hangkdzok aranyai tdvol vannak
a tisztatol és tokéletédt ezért hatasuk mindig negativ és zavard, meégikseg van
rajuk, mert sok szép affektus kifefez Mindazonaltal ovatosan kell velik banni,
mert azokkal visszaélve ,a kedélyek 6sszezavarodsaiegvadulnak, ugyhogy a
satan szabadon beféghet.”®

Johann Mattheson szerint: ,Ahol nincs szenvedglgiacs affektus, ott erény
sincsen. Ha a szenvedélyeink betegek, akkor azgkagyitani kell, nem pedig
meg6lni.™°
Az affektusok megjelenitésében a széveggel ellatatly a tisztan hangszeres zene
csak eszkozeit tekintve tér el egymastol. Ez ut@lmehezebb fvészet”, mert a

zeneszefinek ,a sziv minden elhajlaséat érzékletesen, csupéasztott hangokkal

® Mattheson, i. m. (1. labjegyzet), 16., 61.8. és 18.8.

" Eggebrecht, i. m. (5. labjegyzet), 333.

8Andreas Werckmeister (1645-1706) német orgonistaelé®letir6. Szamos irasa jelent meg az
orgonaépitést és —jatékrdl, a zeneszerzélsa generalbasszusrol, a hangrendgla temperalasrol, a
zene torténetét, eredetésl, értelmébl.

° Eggebrecht, i. m. (5. labjegyzet), 334-335, 338.

19 Wo keine Leidenschafft, kein Affect zu finden, @ auch keine Tugend. Sind unsere Passiones
kranck, so muss man sie heilen, nicht ermordenfttaon, i. m. (1. labjegyzet), 15., 53.8.
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és azok ugyes Osstegsével, szavak nélkul kell ugy kifejeznie, hogy ahallgato,
mintha igazi beszéd lenne, [...] tokéletesen felf@gjailagosan megértsé?™

A kllénbo® affektusok helyes felismeréséhez ésadésahoz J. J. Quantz
adja a leghasznosabb utmutatot fuvolaiskolajanakmVguten Vortrage” (A jo
eléadasrol) c. fejezetében. Eszerint az érzelmeknfelibebk 1) a hangneni
annak alapjan, hogy az ,kemény” vagy ,lagy” (dugyanoll). A vidam, a pimasz, a
komoly és a fennkolt altaldban kemény, mig a bédpzea szomoru és a gyengéd
kifejezése lagy hangnemekkel torténik. A sok kivéteatt segitségre lehetnek még
olyan ismertdijelek is, mint 2) a hangktzok. Ezekben a szenvedélyzintén
kifejezésre jutnak attol fuggn, hogy kdzel, vagy tavol vannak egymastal, éstkot
vagy elvalasztott hangokrol van-e sz6. A behizelg szomoru és a gyengéd
affektusok egymashoz kozel all6 és kotott hanggkkdd) a vidam és a pimasz rovid
és elvélasztott, vagy egymastol tavob dengokkal a legjobban kifejezletezen
beltl olyan figurakkal, amelyeknél a pont mindigngésodik hang utdn van. A
pontozott és tartott hangok a komolyhoz és a paigtioz, a hosszu és révid hangok
keveréke pedig a pompashoz és a fennkolthdz Alikzenvedélyeket felismerhetjik
3) a disszonanciakbdl is, amelyekkel szintén al&giboHbb hatasok érhéek el,
ha nem egyoldalian kezeljik azokat. Az uralkodaffektust mutatja 4) a darab
elején talalhaté kifejezés, mint: Allegro, -non ttgn-assai, -di molto, -moderato,
Presto, Allegretto, Andante, Andantino, Arioso, Géile, Spiritoso, Affettuoso,
Grave, Adagio, Adagio assai, Lento, Mesto, stbelgek szintén meghatarozzak az
eléadast. Emellett azonban minden darab kuloalgindolatok, érzelmek keveréke,
és ha a rfivet megfeleben akarja bemutatni azéeldo, akkor szinte itemenként mas
eés mas hangulatba kell magat helyezni. Aki enneki@észetét magas szinten
elsajatitja, az elnyeri a hallgatosag tetszésélé@gslasa mindig megindito/felkavaré
(,rihrend”) lesz*

A jatékosnak a szinészhez hasonl6éan nemcsak imnbamem at is kell élnie
a sziv minden rezdilését, szenvedélyébaadhsa kdozben pedig az ,emberi élet

szinpadara” kell gondolnia, és a darab karakibgéiegcsekélyebb meértékben sem

1 ...muss wahrhafftig alle Neigungen des Hertzenschliblosse ausgesuchte Klange und deren

geschickte Zusammenfligung, ohne Worte dergestaftuainicken wissen, dass der Zuhérer daraus,
als ob es eine wirckliche Rede ware [...] vollig baffen und deutlich verstehen mdge.” I. m., 208.,
3I.8.

12 Johann Joachim QuantZersuch einer Anweisung die Flute traversiere zelsp. Berlin, 1752.
(Kassel etc.: Barenreiter, 1964), 107-109.
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szabad eltérnie. Csak ebben az esetben sikeridtkétrmindazt kifejeznie, amit a
kolts szavakkal, a fe§tpedig a szinekkel probal bemutathi.

.SzUkséges a tehetség és érzelemgazdagsag aldwz,efy muzsikus a
jatékaval érzelmeket eébresszen masokban, mertdiaiaz maga nem éli at, akkor
jatékaval legfeljebb csak a tdnchoz csinalhat kedz ilyen azonban nem érdemili
meg a muzsikus nevet” — fogalmaz sommasan Lofifein.

A fentieki®l kitiinik, hogy az affektustan a barokk és az atmeneiziadaban
nemcsak egy elmélet a sok kdzul, hanem kézponitidgsnamely kilondsen a berlini
iskola esztétikai nézeteit, zenei gondolkodasategeersi gyakorlatat, valamint az
eléadoi kérdéseket és a zene hataséat is teljességimldsolta és meghatarozta.
Mivel az affektusok ledibb kifejedi a lirai tételek, ezért azok kulonds gonddal
tortérd megformalasa, mély érzelmi tartalommal val6 megsd minden berlini
szerd legfontosabb torekvése. Kozilik C. Ph. E. Baci umégasan kiemelkedik
,az édes melankoliara hajlamd3’Georg Anton Benda, akinek eredeti hangu,
magaval ragado lassu tételei nemegyszer e nagpkegld nivészi magaslatait is
elérik. A gothai mester dramai alkata és meggepmodern harmoéniavilaga ezekben

a tételeiben mutatkozik meg a legfetjesebben.

Benda érzékeny, sokszor kiszamithatatlan, allandglepetést nyujté témai a sz6
hagyomanyos értelmében nem nevedtletmelodikusnak, mert tébbnyire rovid,
tagolt, ebsen kontrasztos motivumok lancolatabdl allnak. Anezzerd a
szél$séges hangulatvaltasokat és a felfokozott érzeitidseket gyakran fejezi ki
két oktav hangterjedelemben val6 mozgassal.

A ketts-négy fontosabb tematikus anyagot vagy zenei gatbootartalmazé
tételek formailag két (I, IV, V) vagy harom (II,1]1IVI) nagy részbl allnak. A
zeneszerg ezeket a tételeket latta el a |égbgesebben dinamikai jelzésekkel, ami

13 Johann Peter Milchmeyebie wahre Art das Pianoforte zu spielen. Dresdef7l Idézi Adolph
Kullak: Die Asthetik des Klavierspiel@_eipzig: C. F. Kahnt Nachfolger, 1916), 71.

14 Ein Musicus muss Genie und Gefiihl haben, wenduech sein Spielen Leidenschaften erregen
will, denn wer selber nicht erfindet, so kann erdflusein Spielen nur héchstens Lust zum Tanzen
machen: ein solcher verdient aber den Namen Musimig.” Georg Simon LéhleinClavierschule,
Leipzig, 1765Idézi Kullak, i. m., 50.

> Hang zur siissen Schwermut”. Christian Friedricin2l Schubartideen zu einer Asthetik der
Tonkunst. Wien, 1806Leipzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1977), 111.



VIII. ,Sei Sonate per il Cembalo Solo”. Berlin, 17%Analizis 107

j6l mutatja, hogy a iivek mély tartalma is ezekben dsszpontosul. (Aneléiirfobb,
hogy az V. Andant®dl teljességgel hianyzik minderbaés.)

A tételek homofon szerkeszték, a dallam kisérete egy-harom szdlamban
komponalt. A lll.Andantinga és a VlILargga kivételével azonbar még ha olykor
csupan néhany utem erejéig i mindenhol talalunk példat a polifon
szblamvezetésre is.

Az érzelmi kitorések legfontosabb kifefeszkdzei Bendanal az altala
kedvelt nagy ugrasok, @kitett (szeptim)harmoniak, a hirtelen nagy dinamika
valtasok (pp-ff), valamint a merész modulaciokkateavoli hangnemek érintése.

A tételek hangnemei két szonéta kivételével (M) fercrokonsagban, egy kivétellel

(111) dar-moll viszonyban allnak egymassal:

Szonéta Széistételek Kozepstétel
l. B-dur d-moll
Il. G-dar e-moll
[I. d-moll a-moll
V. F-duar f-moll
V. g-moll Esz-dur
VI. D-dar h-moll

Lathato, hogy csak egy durban komponalt lassu tételul eb a sorozatban — a
gothai mester évtizedekkel kKddb komponalt tovabbi 11 szonatajaban viszont mar 9

esetben valasztja a dur hangnemet, és a dur-nsatbwy sem olyan fontos szaméara.
|. szonata
A két részre tagolodo (1-18., 19-43. .) d-madrghettoharom, egymastol

teljesen kilonb&z és 6nmagaban is kontrasztosiseérzelmi toltés, négyltemes

témabdl all, amelyek mindegyike kozel két oktavdtanjedelemben mozog.
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22. kottapélda: I. B-dar szonata, 2. tételpeésma 1-4. 0.
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Ebben a tételben a témak megjelenési formai szokak mondhatdk; az éls
részben I-lI-1l-1ll, mig a masodik részben I-1IHIFII-1 sorrendben kovetik
egymast. Benda allanddéan vératlan hangnemi fomkKkat szolgdl. A darab
folyaman négyszer is jelentkiéznasodik témat a zeneszé&rmasodszorra mar a
tavoli b-mollba helyezi (11. 0.). Harmadiké@rdulasa alkalmaval (25. .) pedig az
elvart a-moll 1. fok helyett annak VII. fokardl intla dallam, és igy a kovetkiz
Utemben valik csak egyértelimé hangnemi hovatartozasa.

Az oktav-orgonapont felett két szolamban mozgoprkgszer harmadik téma
masodszor a ftn tetbpontjaként a valtédominans E-durban tér visszaétel t
legmagasabb d’” hangjarol indulva.

Az el téma mindvégig alaphangnemben marad, és utolgita-alakban, roviditett
forméban zérja a tételt.

A Larghettoérdekessége meég, hogy az alaf@ethomofon zenei szdvetben csak a
nyitd6 téma el§ felében dolgozik Benda polifon szélamszerkesztés&etétel

gazdagon tartalmaz ornamenseket és dinamikai gkeés
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[l. szonata

Az e-moll Andante assaia maga 60 dtemével a igtemény
legterjedelmesebb lassu tétele, amelynek hosszlsaga zeneszefz 6sszes e
mifajpan komponalt iivét tekintve— csak az 1782-ben megjelent C-dar szonéta
Largdja haladja meg (66 i'f.

E formailag kivételesen aranyos tétel harom pomesggend, 20 Gtemes résaball,

amelyeket mindig a nyit6 téma indit.

25. kottapélda: Il. G-dar szonata, 2. tételpeéma 1-8. U.
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Ezt az Utemenként hangulatot valtd, dialogusereikomponalt nyolclitemes témat
még harom kiloénbdzkarakteti, négyltemes zenei gondolat kdveti, amelyek kodzul
mar csak az utolso jelenik meg még egyszer avéggn, valtozatlan alakban.

A kozéprészben a parhuzamos G-durban &e#Zmna dallamat a zeneszérkét
Utemmel késébb egy varatlan modulaciéval visszavezeti az eredahgnembe.
Innentl kezdve a zenei anyag tokéletesen megegyezik aglgak- majd harmadik

— megjelenésével, de motivikus Kildtés utdn dominans helyett a valtodominans
Fisz-durba érkezik. Ezt kovin a téma végének pontozott ritmusa figurajabol,
valamint a masodik gondolat terc-szext motivumdb6t11. i.) allandéan modulalé
dialogus jon Iétre a jobb és a bal kéz kdzo6tt (30iB).

Anyagkezelés szempontjabol a harmadik nagy forms@Egnek csak a vége tér el az

elézotol. Itt ismét megjelenik az elsrészt zard gondolat, majd a nyitd téma utolsé

'® Thomas Alexander Komm: Die Klaviersonaten von @eanton Benda. (Disszertacié. Salzburg:
Mozarteum, 2007), 87.
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Utemei koronaval ellatott e-moll kvartszext-akkardvezetnek, rovid kadenciat
kivanva az éladotol (56-60. 0.).
Az egész tétel az élsrész anyagabol épil fel. A nyitd téma dominanctiag is

mutatja, hogy a zeneszéresak ezt latta el dinamikaicétasokkal.
[ll. szonata

A 6/8-0s Utemjelzds tipikusan siciliano ritmust a-mollAndantino

szonataformaban komponalt, harom jol elkilénultfarésszel (1-16., 17-28., 29-40.
u.).
A két, egymassal ésen kontrasztalo résahallo nyito téma, illetve annak motivikus
variansai uraljak az egész tételt. Elfelének kifejed dallama a gothai mesterre
jellemzs nagy hangterjedelemben mozog, régton a masodikhér két oktavot
emelkedik. Az ezt kdvét varatlan fortissimo kitorésre a vélasz tercekbmiajd

szextekben mozog. Jelletha fakturavaltas a sz6lamokbandsdor a kiséret, majd a

dallam kétszélama.

26. kottapélda: Ill. d-moll szonéta, 2. tétel 6eéma 1-6. Q.

Andantino .
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A tétel egyetlen, nem a nyité témahozddit zenei gondolata a szintén hatlitemes,
minddssze kétszolamu zard szakasz, amelyben ofyeleniek is megjelennek, mint
az el$ pillanatban idegenneking, ekkel ellatott, ,szalkas” tizenhatod-triolak.
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27. kottapélda: Ill. d-moll szonata, 2. tétel 15-i6
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A masodik formarészben a témaban megléles hangulati ellentétet hasznalja ki a
zeneszerg, d- és a-mollon, majd a valtodominans H-duron éominans E-durba
jutva.

Benda ezt aAndantind is béségesen ellatta dinamikai jelzésekkel, és a &xédes
erzelmek minél kifejedbb bemutatasara a pp melletisdor és csak itt alkalmazza a
ff el6irast. Az alapvéten harom szélamban mozgé szovetben csupan a zaszz
kétszolamu. Ez a sorozat legmelodikusabb tételeglyam siciliano-ritmusnak
koszonheaten, az 6ridsi hangulatvaltasok ellenére is mindyégységes liktetés

V. szonata

A IV. szonéata dramatikus hangvéidlargganak mar tavoli f-moll hangneme
is eBrevetiti annak fajdalmas tartalnfatA felfokozott érzelmi kitéréseket nagy
hangkozokkel, megallasokkal, séhajmotivumokkaliikett szeptimakkordokkal
kifejezé darab &turm und Dranggazi zenei megfeléje.

Két nagy, tematikailag majdnem azonos feléfiitészél all (1-14., 15-32. 0.).

Az f-moll Largo a kontrasztok tétele, ami a témak kozott, illedzmkon belll is
megléwé extrém hangulati és dinamikai valtasok mellett zlamvezetésben,
valamint a kilénb&x hangértékekben is megmutatkozik. Ezek az egymggairan
nagy szlnetekkel elvalasztott hangulatvaltdsok emedisen szaggatotta teszik a
textarat, az egész dyeményben itt van a legtbbb ledllas, generalpadzacls
kontraszt mar rogton a nyitd téma kezdésében megkuozik: a dallam kiséret
nélkdl indul, és csak egy Utemmel &Bb Iép be a tébbi szélam, majd a folyamat
hirtelen abba is marad. Hosszu, félutemnyi szirtén b-molban indul Ujra,
mostmar nyolcad hangokkal, tébbnyire szekundlégg#seknozogva. Ebben a zenei

szOvetben csak a harmincketted feltitgézext hangkoz (4. 0.) idegen.

7 Az -moll a banat, szomor(sag, gyasz, halalvagyghame.
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28. kottapélda: IV. F-dur szonata, 2. tétel, 1.aé¥6. U.
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Nagy véltdst hoz a kdvetk&zmozgalmasabb téma forte dinamikaju, makacsul
ismétbds fanfarszeit szextjeinek belépése, amely az alatta megszdélaahatod-
s6hajmotivummal is és ellentétet képez (7-10. 0.).

Az igazi dramai csucspontot a két, egyre magasabszikitett szeptimakkordrol
indulé hatvannegyedes passzéazs jelenti. A masddikrd legfel$ hangja a tétel

hangterjedelmi és érzelmi égontjanak szamit6é desz™.

29. kottapélda: IV. F-dur szonata, 2. tétel, hankégina 11-13. .
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A masodik rész zenei anyaga megegyezik advels esetenként motivikusan
varidlva, tovabbfejlesztve azt. Egy kifefjezlj gondolat is megjelenik, a 26-27.
Utemek eleinte emelkédmajd ereszkeidlszekvencidlis dallama, amely visszavezet
az alaphangnembe. Mindkét rész megkomponalt ritai@zal, fokozatosan névekv
hangértékekkel, unisono fejadik be.

Nagyhatasu, kulonleges tétel az f-mblrgo, amelynek hangvétele, kompoziciés

megoldasai és harmoniavilaga korat évtizedekkelhalagloan éremutato.
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V. szonéata

Az Esz-durAndantea gyiijtemény egyetlen dar hangnemben komponalt lassu
tétele, és talan a legkevésbé sulyos handguétélt nagy formarészre oszthato (1-17.,
18-40. {1.).

A mi harom, a tartalmat és hangértékeketdtet egyre mozgalmasabb tematikus
anyaggal dolgozik. Ezek mindegyike tobbszér jelenikeg kulonboé
hangnemekben, csak egy négyutemes gondolat vaty arae tobbé nem tér vissza
(8-12. 0.). Ez a szinte szlinet nélkliidantesosem pihen meg, a tétélthianyzik a

,Jélek nyugvopontja™®

30. kottapélda: V. g-moll szonata, 2. tételpdsma 1-4. Q.

Andante -
pamm > I - —ro— 1 f 1 - i
GRS et T — g
0] I =

-3
e R ) o — ! rﬁ‘ﬁ—! I
i(;E;;;—P—@F i #% —— { P —
I I L [ [ = =‘ r i /.J .dl.

——ad
p ) > N Ry § o Y ﬁ i > > I —x
2 H [ IVE DTS o .m_ﬁp LA o PR < & [ A}
[ v WAl N /N 1 ‘
A4 =3 ! | | 1 I } 11 I \ ] .
[y & === ——— \ ——— == g
] ] ] | | ‘ | Ikl
1
752 %, ”F i 3 I 3 ﬁ 2 |j ﬁ:g:
vV =x } I I | | et ]

8 Ruhepunct des Geistes”. Koch egyik leggyakrablmsznalt szép kifejezése. ,Amennyire
sziikségesek a beszédben [...] a koltészetben éseagzékdsban kisebb-nagyobb mértékben a lélek
bizonyos nyugvopontjai, hogy azéebas targya értheté valjék, éppolyan szilkségesek a lélek
hasonlé nyugvopontjai a dallamban is, hogy az aeléweinkre hatast gyakoroljon. Ez olyan igazsag,
amelyet még soha nem vontak kétségbe, ezért nig@ngel tovabbi bizonyitast.” ,So nothwendig in
der Sprache [...] in der Dichtkunst und Beredsamlgatvisse mehr und weniger merkliche
Ruhepuncte des Geistes sind, wenn der GegensterdDarstellung verstandlich werden soll, eben
so nothwendig sind dergleichen Ruhepuncte des &3eist der Melodie, wenn sie auf unsere
Empfindungen wirken soll. Eine Wahrheit an welalwehl noch niemals gezweifelt worden ist, und
die daher keines weitern Beweises bedarf.” Heinfithistoph Koch:Versuch einer Anleitung zur
Composition. 1. Theil. Leipzig, 178{Hannover: Siebert Verlag, 2007), 356., 77.8.
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32. kottapélda: V. g-moll szonata, 2. tétel, harikégéima 12-18. 0.
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E hatltemes zar6 szakasz kétszer isiuétlszeptimakkordrél lefutd hatvannegyedei
az f-moll Largo kitéréseit idézik, azonban nem olyan dramai églalajas
hangvétellel. A harom téma koziul ez mozog a legoblgy kdzel két oktav
hangterjedelemben.

A masodik részben a B-durban indulé nyitdé téma egyatlan modulaciéval
visszatér a tonikai Esz-durba, az azt kévewasodik gondolat pedig g-moll
félzarlatra érkezik. Megleh&ten szokatlan modon kétszer egymas utan szolabmeg
telies zaré szakasz, 68k6r Esz-dur félzarlatra, majd c-moll alzarlatravgu A
codaként ismét felcsendiilnyitd téma ezlttal csak két Utem hosszUsagu, a
kromatikusan lefelé |&pals6 szolam felett a dallam itt mind a kétszerebssf
szolamban hallhat6, és koronaval ellatott Esz-anartkzext-akkordon all meg. A 1.
szonata kozépstételéhez hasonldan azationak e helyen is sajat kadenciat kell
rogtonoznie.

Az Esz-dar Andantdan egyaltalan nem talalkozunk dinamikara valé astl.
Egyértelnti azonban, hogy a tematikailag és ritmikailag egytenzivebb zenei
gondolatok érzelmileg, dinamikailag szintén fokozdeladast igényelnek. Ritka
zeneszer@ megoldas, hogy a haromszor, kulonbdhangnemekben (Esz-B-c)

jelentkez nyit6 téma mindig Esz-durban Zar.
VI. szonata

A VI., egyben a sorozat zar6 darabjanak szonatefr h-moll Un poco
lentofeliratu tétele harom részre tagolodik (1-10.,161- 16-24. (.).

¥ Komm, i. m. (16. labjegyzet), 116.
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Ez az egyetlen lassu tétel aiggményben, amely a nyitott félzarlaton all meg,
lehetiséget nyujtva Benda legvirtu6zabb finaléjanak ,bbend” hatasu, attacca
induldsahoz; ez azonban meg is hatarozzaidehdpitését. A pontozott ritmus az
egeész tétel karakterisztikus jegye; kizarolag addxzenhatod, illetve harmincketted
hangértékekre vonatkozik, és allandd, olykor marhaszoltsagig fokozddo

nyugtalansagot eredményez. Az Esz-&indant&oz hasonléan itt is hianyzik a
Jélek nyugvopontja”: az egyetlen nagyobb letegtelnyi szinet a teljesen

szimmetrikusan szerkesztett, 2x2 Gtemes nyitd tamahn.

33. kottapélda: VI. D-dur szonata, 2. tételpatama 1-4. (.

Un poco lento
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A dialogusszdr melléktéma dramaibb karakte(5-6. U.). Ebben a felsszélam
dallamara reagalé basszus kérlelhetetlen pontodiittusa a meghatarozé, és
akkordjainak késleltetett feloldasassen ndveli a fesziltséget. Az eddigi, nagyobb
ivii gondolatok utan a zaklatott hangvéiekzaggatott zar6 szakasz (6-10. U.)
dinamikailag is élesen négy részre tagolt. Ennekiktares motivumai az élzenei
egység lefelé futdé virtubz hatvannegyed-passzazasdgmint a negyedik egyre
magasabbrol indulé pontozott skalamenetei, amelyekil az utolsé a tépont d””
elérése utan varatlanul két oktavot sillyedve dysdamos D-durban zarja az &ls
foperiddust. A masodiképeriddusban megjelénnyité és zard tematikus anyag

szellemes kombinaciojabdl jon létre a tétel vegidréirlatra vezétcoda is.
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34. kottapélda: VI. D-dur szonéta, 2. tétel 23{24.
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Az Un poco lentban az allandé meglepetésekkel szolgalé kompozioggoldasok

gondoskodnak a szlntelen feszlltség megterenitédamii nemcsak e dijtemény,
hanem a zeneszérbsszes szonatajanak leggazdagabban diszitett?fétel

201 m., 289.



VIIl. ,Sei Sonate per il Cembalo Solo”. Berlin, 175Analizis 117

4. OSSZEGZES

Georg Benda 1757-ben Berlinben megjelent csembaddsai az ugynevezett
északnémet vagy berlini clavier-szonata mifajanak legfigyelemreméltobb
kompozicioi kdzé tartoznak.

Szabalyszden harom tételd allnak — ezt a mintat a zeneszgrdsszes kébbi
szonatajaban is megtartot#ta amelyek gyors-lassu-gyors elrendezélsésak ritkan
tér el. Ezekben a ivekben kevés tanctétel talalhatd, és a barokk smtdsa mar
nem kovethdét nyomon. A formai szerkesztés soran Benda olyabasisaggal él,
amely 6t az egyik legmodernebb északnémet mesterré t€szninden bizonnyal a
porosz évarosbol vald tavozasanak is készobhetmely egyben a szigord, merev

sablonoktol valé szabadulast jelentette szamara.

Forma

Formailag e szonatak nyité tételeiben haraimtipust kulonbdztethetiink
meg:
1/ egytémas norméal-tipusebben a kezdl témara kozvetlenul kapcsolédnak
motivumok, 6leg passzazsok (1V),
2/ kéttémas tipysebben — ellentétben a klasszikus szonataformaval masodik
téma/melléktéma kdzvetlenll kapcsolodik azdletsz, és a reprizben mar gyakran
nem is jelenik meg (I, 11, V),
3/ tbbbtémas tipysez tobb— altalaban harom- témat vagy sokszor csak zenei
gondolatot felsorakoztatd forma, a quasi-témak egputanja (Ill, V1), amelyek vagy
kozvetlendl, vagy nagyon rovid atvedetészekkel kapcsolédnak egymashoz. Ez
valéjaban Georg Benda sajat, jellegzetes formadipalsis tekinthét®
A kozép$ tételek két- vagy haromrészesek — ez utdbbi esetblykor
szonataformaban (llI,VIy-, mig a finalék egy kivétellel (V/3Tempo di Minuettp

szonataformaban késziltek.

2L Ez az Ugynevezett ,Anreihungstypus”. Ernst Stidze Berliner Klaviersonate zur Zeit Friedrichs
des Grossen (Disszertacid. Berlin: Philosophische Fakultatr d&iedrich-Wilhelms-Universitat,
1930), 47.
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Némelyik szonataban a tematikus anyag sokféleségek egymasba
fon6dasa, valamint a nyit0 téma gyakori reprizbgfhnya miatt nem mindig
egyertelnii a szerkezeti felépités.

A masodik &periddus (kidolgozasi rész) minddssze 6t tétellneluliszabalyosan, a
teljes alakjaban felhangzé nyitd témaval: I/1, AL, 11/3, IV/1.

Csak a téma egy része jelenik meg a kovétkérlekben: 1I/1, II/3, IV/3, VI1,
VI/3.

A VI/1-ben ez a formarész kivételesen a rovid matilancbadl allé zaré gondolat
folytatasaval kezétik; a meglepetést fokozza az&féperiodus végének dominans
A-dur hangnemé®l a valtddominans H-durba valé megérkezés. E tdteltekintve

a dur hangneihszonatakban a masodik rész mindig a dominans leamggn, a moll
hangneniek esetében pedig a parhuzamos durbandkiézd

Benda formai szerkesztésének egyik legspecifikusggye a harmadik
foperibdusnak, a visszatérésnek szinte mindig metfispeei, valtozatos és
meglehefsen eredeti megoldasa. Ritka nala a szabalyoszregwierre is talalunk
példat: 1/3, 1I/1, IV/1, VI/3.

Alreprizbe torkollik két tétel: I/1, 11/3.

Az V/1 a legkilontdsebb szerkestést csak abasszusbamegszolalé témafej jelzi

a visszatérest.

A melléktéma inditja a reprizt: 11I/1, 111/3, VI/1.

A IV/3-ban a nehezen meghatarozhat6 repriz pedigra szakasz megjelenéséhez
kotheb.

A harom nagy formarész egymashoz valé aranya a téfi¢lekben:

Szonata 1. téte I6periédus . féperiddus . Bperiédus
(Utemszam)

l. B-dar 12 20 8

Il. G-dur 34 34 20
1. d-moll 30 15 20

V. F-dur 26 20 20
V. g-moll 45 36 22
VI. D-dur 28 15 17
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A harom nagy formarész egyméashoz val6 aranya &kban:

Szonata 3. tétel I6periddus . féperiddus lll. 6periédus
(Utemszam)
l. B-dar 48 43 40
Il. G-dur 26 28 22
1. d-moll 34 22 27
V. F-duar 17 17 14
V. g-moll 16 (A-rész) 32 (B-rész) 16 (A-rész)
VI. D-dur 24 19 24

A masodik 6periodus mindéssze két tételben hosszabb émndlgl/1, 11/3), tovabbi
kettbben pedig azzal egyénhosszusagu (11/1, IV/3). A harmadi&deriodus hossza
sohanem haladja meg az étsés egyedil a VI/3-ban azonos az Utemszamuk..Az V
szonataTempo di Minuettazar6 tétele kivétel a szonataformaban késziltidina
kozott.

Tematika

Georg Benda mindig UjsZgrvéltozatos tematikdja jellegzetes, egyéni hangu.

Mély kifejezoereji, szenvedélyes, intenziv dallamaira jellénazpontozott ritmus és
a nagy ugras. kveiben a cseh népzene hatasat mutatja a pregmidmns riaz eltolt,
éles hangsulyozas, a szinképdiris alkalmazasa, valamint a nala gyakran
tapasztalhatd motivumismétlés. Ezek az ismgeietk mas nemzetek zenéjében is
jelen vannak, a cseh muzsikusok esetében mégidilaftdd zenei tradicidinak
kilonlegesen és tovabbélésére kell gondolnunk, mert még az emsgia kozott is
alig talalhaté olyan zeneszérzakinél ezek a hatdsok nem mutathatok ki. Cseh nép
hagyoméanyra vezethietvissza a hosszudde, valamint a harmashangzat-felbontas
is. 22

A zeneszerg soha nem ismétli ©6nmagat. Az altalaban nagy

hangterjedelemben mozgd zenei gondolatok varatdedufatai méar rogton a keéd

22 Karl-Heinz Lobner: Georg Benda (1722-1795). Sein Leben und sein Wetkbesonderer
Beriicksichtigung der Sinfonien und Cembalokonzefysszertacio. Zwickau: Philosophische
Fakultat der Martin-Luther-Universitat Halle-Witteerg, 1967), 94.
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utemekben felkeltik a hallgaté figyelmét. A legmsghb hangokat tobbnyire
futammal vagy hirtelen nagy ugrassal éri el6tefmara atvezetés nélkil, kozvetlendl
kapcsolodik egy ellentétes jelie@s ritmikaju melléktéma, amely a nyit6 tételekben
altalaban rovidebb és kisebb jelésddi, mint némelyik finaléban. (A IV. szonata 1.
tételében nincs melléktéma, a VI. pedig &etl is rendelkezik.) Benda valojaban
elébe megy koranak ily moédon C. Ph. E. Bachnak is azzal, hogy riveiben a
berlini iskola monotematikus sablonjat figyelmenviki hagyja. Mar korai
szonataiban is altaladban tobb tematikus anyagdgbdix, amelyek lehetnek ugyan
ellentétes karaktéek, de affektus szempontjdbdl egységesek. Ezekmatitaus
anyagok azonban a Késbi klasszikus szonata témaitol nagyon kilonbozimdgbb
nevezhetk motivumok, révid zenei gondolatok lancolatanakagy  éppen
témacsoportnak, ahogyan az a zar0 szakaszok eseagiasztalhato.

Nem hianyzik e riivekbsl a mozgalmassagot és lendiletet hozd, ugynevezett
koncertald passzazs sem, hogy atmenetileg a soks#ésen tagolt textlrat
egyenletes lUktetégé tegye. Ez a skalamenetékb és harmashangzat-
felbontasokbdl all6 szakasz a nyitd tételek masoidigeriodusaban tébbnyire
kibovitett alakban jelenik meg, a harmadikban azonlggnseonata kivételével (1V)
mar nem szerepel, a VI.-bdll pedig teljességgel yzién A virtuozitasra nagyobb
hangsulyt helyez zard tételekben altalaban mindegyik nagy formédmesz
megtalalhato.

A zéar6 szakaszok — amelyek valdjaban témacsopuatols tekintheik, tébb
0ndallé gondolatot 0sszefogd jellegik miatt — @émanél egy kivétellel (VI/1)

sohasem rovidebbek, esetenként joval terjedelmegebb
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A nyito tételek tematikus anyagainak egyméashoz aeddyai:

Szonata 1. tétel Nyitd téma Melléktéma Zar6 szakasz
(Utemszam)

l. B-dar 4 2 4

Il. G-dur 8 4 8
1. d-moll 8 4 12

V. F-duar 4 - 10

V. g-moll 3 6 20
VI. D-dur 8 4,8 3

A finalék tematikus anyagainak egymashoz val6 agany

Szonata 3. tétel Nyitd téma Melléktéema Zar6 szakasz
(Utemszam)
[. B-dur 4 8 12
Il. G-dur 4 8 8
. d-moll 8 10 8
IV. F-dur 3 4 4
V. g-moll - - -
VI. D-dur 6 4 6

Mar az Utemszamok is kévetkeztetni engednek aszakaszok fontossagara, amely
abban is megmutatkozik, hogy azek ellentétben a tobbi témavat mindig

véltozatlan hosszusagban és alakban térnek vidsaaradik periodusban.

Ritmika

Georg Benda szabadon kezeli a témak, zenei gdo#okgymasutanjat.
Gyakori a motivumok hirtelen leallasa, varatlan smdgitasa, a hatast fokozo
generalpauza. Ellentétben kortarsai egyenletesétibtési szévegszerkesztésével, a

VI/3 kivételével soha nem talalkozunk néla ritmikuggyformasaggal,
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motorikussaggal. Még C. Ph. E. Bach korai szonsgan mutatjak azt a ritmikai
soksziriséget, mint a gothai mester 1757-e8jgynéenye.

Szintén gyakori a kiulénb&zhangértékek— tizenhatod, nyolcad, negye€
valamint a kilénb&k ritmusképletek — szinkopa, triolas és pontozathus — akar
egyazon téman bellli megjelenése. Jellém& és hatast kélta pontozott ritmus
minden atmenet nélklli hirtelen felgyorsitasa (21, V/1).

A hat szonata 0sszesen 18 tétélénindbssze ket (11/1, IV/2) kezdsdik
felitéssel. Ez Osszefligghet a cseh nyelv dikcibj@/aamelyben a hangsuky a
magyar nyelvhez hasonléan — mindig a sz0 elején @gakori azonban a szokeézd
hangsulyosan rovid szoOtag, amelynek ritmusat a bmnéa komponista altal
elészeretettel alkalmazott szinkopa fejezi ki a legmi ezzel sokszor d&
hangsulyeltolédast eredményezve. Talan nem véletlegy |. szonataja, amely

egyben el§ ismert kompozicidja is, ilyen pregnéans szinkéjsussal induf?

Harmoniavilaga

merész és sokszor meglemmely e szonataiban szamit kordhoz képest kidinos
modernnek. Elsorban a lassu tételek gazdag tarhazai a varatamdmiai
fordulatoknak és a tavoli hangnemekbe tdstérodulacioknak. Néhany példa:
B-durban A-dar (I/1: 22-23. 0.),

d-mollban b-moll, E-dar (1/2: 11-12. és 28-29. 1.),

a-mollban H-duar (111/2: 24. 0.).

Megfigyelhet a valtodominans, a napolyi szext, d@ldeett (szeptim)akkord,
az alzarlat, valamint a cseh zenei tradiciora aeszethét hosszu élke —
késleltetett feloldas 4-3- gyakori hasznalata, amelyek mindegyike nagymeée@kb
fokozza a kifejederst. A barokk orokségnek is tekintléeimitacios szélamformalés,
valamint a basszus hangok felemelése, leszéllitasmdkét iranyban vald

kromatikus vezetése szintén zenesdierzzkOztaraba tartozik.

%3 Lasd az 1. kottapéldat (84. o.).
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Hangnemek
Szonata Szélstételek Kozépsteétel
l. B-dur d-moll
Il. G-dur e-moll
1. d-moll a-moll
V. F-dar f-moll
V. g-moll Esz-dur
VI. D-dar h-moll

A hatbdl négy szonata dur alaphangnemben kompanéita kozéps tételek kdzul
csak egy ilyen talalhatd.Benda egy-harom keresztes vagy bés hangnemelastzval
szonataihoz, amelyek tételei tébbnyire valamilyercrokonsagbar- olykor felss
terc: B-dur-d-moll, a dominans parhuzamos motjaallnak egymassal. Kivételt
képez a lll. dominans hangnemben és egyedil nenmdlir relaciéban |é,
valamint a IV. azonos alaphangu, f-moll lassu &t&z a tipikusan gyaszhoz és
szomorusaghoz parositott hangnem maéreeVetiti a sorozat- és valojaban egész
szonatatermésének— legdramaibb hangvétel igazi appassionato tételének
szél$séges affektusaft.

Utemjelzések

Szonata Nyito tétel Kozépdétel Finalé
l. B-dar 4/4 3/4 2/4
Il. G-dur alla breve 3/4 3/4
1. d-moll 2/4 6/8 3/4
V. F-dar 3/2 4/4 12/8
V. g-moll 2/4 3/4 3/4
VI. D-dur 3/8 4/4 6/8

24 Ez az arany kébbi szonataiban teliesen megvaltozik; a tobbi l@nérban 9-nek van dar
hangneni kbzép$ tétele.

% Ennek a tételnek a kapcsan tokéletesen meg leteei dan Racek azon feltevését, miszerint Georg
Benda rapszodikus és dramai stilusa is hatassetekthBeethoven appassionato hangvételének
fejlédésére, amely kilondsen ez utdbbi mester koratikasezongorastilusdban kévethetyomon.
Jan Racekd. A. Benda: Sonate I-XM|Praha: Editio Supraphon, 1978)¢&40, VII. Beethoven, aki a
tanitashoz C. Ph. E. Badfersucliat hasznalta, ismerhette Georg Bendanak, az éémakniskola
masik nagy képviséjének is a riveit.
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A zeneszerd legtdbbszor, hat esetben — de csak a kzépszaro tételekben — az
altalanos 3/4-es metrumot alkalmazza, harom-haéveh 4/4-ben illetve 2/4-ben all.
Erdekes és billentis életntivében egyediilallé a IV/1 régies 3/2 haszn&ata.
gyijteményben szintén egyszer megjélatla brevea zeneszetzkessbb sziletett
szonataiban mar gyakran fordub &l A két legvirtuézabb finalé (IV, VI.) a dallamos
és brilians darabokhoz egyarant j6I hasznalhatanked, dsszetett 678ill. 12/8%°

Utembeosztasban komponalt.
Dinamika

Georg Benda szonataiban ellentétben tobb berlini mesterrel béségesen
hasznal dinamikai jelet. Eszkoztara a pianissimatébrtissimoig terjed (pp-p-f-ff),
de legtdbbsz6r csupan a piano és forte olykor rheg@isen gyakori valtakozasara
szoritkozik’® Ezek a hirtelen és extrém hangulatvaltasok mar shbés
melodramainak egyik legfontosabb kifejeeszkozét vetitik ére. A pp ebben a
gyijteményben csak az élfiarom szonataban (I/1, 11/2, 111/2), a ff pedigyedul a
lIl. d-moll szonéata kozéstételében fordul é13* A legtébb dinamikai jelzés —
érthet mdédon — a szébséges erzelmi skalan mozgo lassu tételekben t&dalAdyV.

Largganak elejénsempre pall, amely — a tobbi tematikus anyag valtozatos

% Ez az Utemfajta torténeti szempontbdl sokkal régeint a %, és valamelyest megtartotta
archaizald karakterét. Minél rovidebb hangértékekreapelnek benne, anndl visszafogottabb a
tempdja. Clemens-Christoph von Gleich-Johann Sdnele Bach: Wie schnell{Stuttgart: Verlag
Urachhaus, 2002), 38-39.

" Az Allabreve a péros item roviditése. Két rédzil csak, és nem mas, mint két részre osztott 4/4
es utem: ennek kovetkeztében két negyed esik etprdit ,Der Allabreve ist eine Abkirzung des
geraden Tactes. Er hat nur zween Theile, und d@ttsianders, als der in zween Theile gebrachte
Vierviertheiltact: dass folglich zwey Viertheile fagins zu stehen kommen. Leopold Mozart:
Griindliche ViolinschuleSalzburg, 1756(Leipzig: Deutscher Verlag fur Musik, 1968), 28.§.

% Ennek hasznalata a mai zeneszerzésben talarszelely, és nagyon jol illik mindenféle kénnyed,
dallamos, de a friss és eleveriivekhez is.” ,Sein Gebrauch ist bey heutiger Conpmsifast der
schonste und schickt sich zu allerhand coulantesipaieusen, auch frischen und hurtigen Sachen
sehr wol.” Johann Matthesomas Neu-Eréffnete Orchestrélamburg, 1713 Idézi Walter Nater:
wviell zu geschwinde!"(Zurich: Musikverlag Pan AG, 1993), 28.

9 Korébban ezt az iitemet csak gyors darabokhozmiiték, giguekhez és hasonl6khoz, ahogyan ez
még mindig bizonyos mértékig torténik; manapsagnbao inkabb szolgal szomor( és megindito,
mint vidam affektusok kifejezésére.” ,Vorzeiten maan nach dieser Mensur nichts anderes als gar
geschwinde Sachen wie es denn noch gewissermassehight gesetzet als nemlich in Giguen und
dergleichen; heutigen Tages aber dienet dieselbenehr traurige und touchante Affecten denn
lustige zu exprimieren.” MatthesoBas Neu-Eréffnete Orchestre. Hamburg, 17M0®zi Nater, i. m.,

28.

30 Ezeket idvel kiegésziti a mezzofortéval (mf) és a rinforzawal (rf), mely utdbbit azonban csak
egyszer alkalmazza a X. C-dUr szonata (1782) migséttlében.

1 Benda mindig takarékosan bant a ff jelolésselnadeiil mindéssze két, évtizedekkel kbb
sziletett szonatajaban talalkozhatunk vele.
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dinamik4ja miatt - egyedll a nyitdé témara érvényekozéps tételek kozil csak az
V/2 mentes mindennein eldirastél, azonban e tétel affektusgazdag, egyre
intenzivebb zenei gondolatainak dinamikai felégité&fjesen egyeértelin

A szonatak o6t tételében egyaltalan nincs dinamjkhi(ll/1, 11I/1, VI/1,
valamint V/2, VI/3); a Ill/3-ban a masodikgeridodus, a IV/1-ben a zar6 szakasz, az
V/3-ban pedig csupan a B-rész tartalmaz ilyeta@di utasitasokat, ami altal a

zeneszer& bizonyos formai egységre, vagy tematikus anyaghgelai a hangsulyt.
Diszitések

Benda a dinamikai jelek mellett altalaban ornarekksl is gondosan ellatta
miiveit, repertoarja azonban, dsszehasonlitva C. PBaEh eszkdztaraval, kevésbé
valtozatos.

Leggyakrabban a révid vagy hosszkel kifejezést fokoz6 lehéségeivel él; a

révideket (nyolcad, vagy tizenhatod) kis hangjedgyeig a negyedhang ériiek

hosszuakat mar altalaban kiirva jelzi. Ezekadhsara a/ersuclban részletesen

megfogalmazott szabalyok érvényesek.

oy

A trilla nala kétféle alakban jelenik meg: tr v, , amelyek jel6lésében

azonban nem mindig kdvetkezetes. A hagyomanydattfelss valtohangrol kezdi,

kivéve, ha hosszu @te ebzi meg azt; az alulrdl indulo trillat pedig mindegetben a

tr
f !

=T N—
féhang ebtti kis hangokkal jel6li et . A Doppelschlag korai

szonatdiban csak a lll/2-ben, mordent pedig edggdltanem fordul €. Annal

szivesebben alkalmazza viszont a Schleifer és azhAag kilonb6a valtozatait.
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Minddssze két kdzépsétel végén (11/2, V/2), a korondval ellatott kisaext-
akkord utan szikséges adadonak rovid kadenciat improvizalnia.
Az érzelemmel teli lassu tételek tartalmazzak ddlely diszitést- ezek kozott is
kiemelkeden gazdagon ellatott az 1/2 és a V#2 de némelyik nyitd (II/1, 1V/1)
sem sokkal marad le azok mogott. Legkevesebb onmauménalékban talalhaté.

%2 Carl Philipp Emanuel Baciersuch iiber die wahre Art das Clavier zu spieldh. Berlin, 1753 és
1762 Az el szisztematikus rendszer szerint megirt billéstiskola, az egyik legfontosabb 18.
szazadi elméleti és gyakorlati tankdnyv, amelynsidrete minden korabeli zenével foglalkozé
muzsikus szamara nélkiil6zhetetlen.
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Tempo

A finalékhoz képest az 1. tétel mindig visszafogoltt karakterét jol kifejezik mar a

tempéjelzések i&®

Szonéta 1. tétel 3. tétel
l. B-duar Allegretto Allegro
Il. G-dar Un poco Allegro Allegro
l1l. d-moll Allegro ma non tanto Allegro
IV. F-dur Allegretto assai moderato Presto
V. g-moll Allegro moderato Tempo di Minuetto
VI. D-dur Allegro Allegro assai

A nyito tételek kozott csak egy Allegro feliratulathatd (VI), azonban ennek
Osszetett ritmusképlete, és a szinte egész téedleenz6 pontozott ritmus miatt az
eléirds az élénk helyett inkdbb a tulzottan kényelteego elleni figyelmeztetésnek
vehet. A tobbi esetben az Allegro és az Allegretto défecialt jeldlései (11, I, 1V,
V) a gothai mester soksZin olykor Utemenként valtoz6 ritmikaju tételeinek
megfeleb, megfontoltabb tempodra utalnak. E csembalészobatékkétszer is
elsfordul az Allegretto™ ez a tempojelzés 1750elmég szinte ismeretlen volt, csak
a szazad méasodik felében terjedt el, és vettd/atare helyét>

Az elgs harom finalé az Allegro jeldlést kaptaKozilik a 2/4-es 1/3 a
legfolyamatosabb és igy a legmozgalmasabb a hafil. kA masik két (3/4-es
Utemjelzés) tétel tagolt texturdja és differencialt ritmikajalamelyest mérsékeltebb

tempot kivan.

% Az elss Allegro [...] folyamatos, egyméashoz kapcsolédé émmelyest komoly éadast kivan
[...] A masodik Allegro lehet nagyon vidam és gyoragy mérsékelt és énéklEzért az elshoz kell
igazodni. Ha az komoly: akkor az utols6 lehet vidagDas erste Allegro erfordert [...] einen
fliessenden, an einander hangenden, und etwashaftest Gesang [...] Das zweyte Allegro kann
entweder sehr lustig und geschwind, oder modercianios seyn. Man muss sich deswegen nach dem
ersten richten. Ist dasselbe ernsthaft: so kannalaie lustig seyn.” Quantz, i. m. (12. labjegyzet
304, 49-50.8.

% Az Allegretto tempdjelzést Bach, Handel, Telemamfivaldi, Corelli még egyéaltalan nem
hasznalja.

% Gleich-Sonnleitner, i. m. (26. labjegyzet), 70-71.

% Benda széls tételeiben legtébbszér alkalmazott tempojelzéselliegro, illetve annak mindig
pontosan meghatarozott valtozatai.
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A IV. és a VI. szonata zar¢ tétele nemcsak ennskrazatnak, de Benda
0sszes billentys hangszerre készilt szonatajanak legmutatosaldynikailag
legigényesebb darabjai. A zenesdemnindtssze kétszer alkalmazza a Presto
tempojelzést: az 1757-es IV. szonata utolso tétddimil mar csak 1781-ben
megjelent a-moll szonatajat latta el ilyen jeloeds&z utdbbinak azonban még oly
élénk nyolcad-triola mozgéasa nem hasonlithaté dgszezitas szempontjabdl a IV.
zaro tételének lendiletes, brilians tizenhatod-eeved. A VI. szonata finaléja-
amely egyben az egész uggmény befejezése — a ritmikailag kivétel nélkail
rendkivil valtozatos tételek mellett a maga teljesegyenletes, perpetuum mobile-
tipusu mozgésaval egyedulallonak mondhaté Georg@etiveiben.

A kozép$ téetelek tempojelzései:

Szonata 2. tétel

[. B-dur Larghetto

Il. G-dur Andante assai
1. d-moll Andantino

IV. F-dar Largo
V. g-moll Andante
VI. D-dur Un poco lento
Az e lassu tételekben gyakranéferduldé Andantd’ — vagy annak kissé

mozgékonyabb varidnsai a zeneszetzlegkedveltebb tempojelzései kozé tartoZik.
Az igazan lassu, legmélyebb érzelmi téitésteleihez azonban a Largét haszn#lja.

7 Az elss és utolsé Allegro kozott IévAndanténak és Largénak nincs kézelébneghatarozhaté
karaktere, hanem gyakran kellemes, vagy patetikagy szomoru kifejezés..” ,Das Andante oder
Largo zwischen dem ersten und lezten Allegro haarzikeinen so nahe bestimmten Charakter,
sondern ist oft von angenehmen, oder pathetisabaer, traurigen Ausdruck...”(J. G. Sulzer) Idézi
Heinrich Christoph KochVersuch einer Anleitung zur CompositidH. Leipzig, 1793 (Hannover:
Siebert Verlag, 2007), 518.

317 szonatajaban 6sszesen 12-szer forduhrtlante, a fentieken kiviil a sostenuto, quasieeio,
con moto, un poco larghetto és un poco vivace kieigsekkel.

% A Largo &ltaldban mély fajdalmat jelénmozgas. Ezen kivill Largo mar csak a X. C-dur
szonataban talalhaté.
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IX. GEORG ANTON BENDA CSEMBALOSZONATAINAK
ELOADASMODJAROL

Benda szonatai ugyanazt adalomivészi problémat allitjak elénk, mint C. Ph. E.
Bach niivei. E mesterek sajatos hangvétés zenei vilAgu kompoziciéi mar a
maguk kordban sem taldltak mindenitt teljes megéaiéa darabok széiik altal
elvart megszolaltatasa, az azokbandéregseni” életre keltése pedig 250 évvel
kesibb még inkabb nehézségekbe Utkdzik. Nem véletlagtailReichardt, hogy ,a
berlini miveket berlini médon is kell adni”! Benda szonatainak megértéséhez
elengedhetetlen a hattér, a korszellem, a felviadas esztétikajanak ismerete,
megfeleb elbadasahoz pedig — a 18. szazad mas jeles elmélakrmunkai mellett

— elgssorban C. Ph. E. BacNersuch Uber die wahre Art das Clavier zu spiaien
tankdnyve van legnagyobb segitségtinkre.

Philipp Emanuel esztétikajanak alapja — a felvidmgids tanitdsanak
megfeleben — a természet utanzasanak elmélete és az abbibladgfektustan. Az
szamara a lélek (,Seele”) a zene létrehozasangkrf@taban kdzponti jeleigedi:

a lélek az értelem és az érzelem kozott, a zenig pedebadd és a hallgato lelke
kozott 6sszekdtkapocs’ A muzsikalas legtermészetesebb célja volt azlakelalis

eés emocionalis elemek egyesitése, az értelemm@izéemmel teli zene tokéletes
szintézisének megvaldsitasa, azaz a hallgaté mimddairdl valo megérintése. Ezért
tekintették az &ladd legbbb erényének érzékenységét (,Empfindsamkeit”),
nemkuldnben arra valo képességét, hogy a zenésaemadanivaldjat, a fiben rejb
affektusokat felismerje, és medgy, szenvedélyes hangon tolmacsolja. Tegye pedig
mindezt a j6 izlés (,der gute Geschmack”) birtok§kamely a korabeli forrasokban
az egyik leggyakrabban hangoztatott elvaras. Emzés&imutatasaval egy muzsikus
a hallgatésadg egyutt-érzésére (,Mit-Empfindung”arsithat, de ahhoz minden
eléforduld affektusba bele kell élnie magat, mert cakkor tud masokat meghatni,
ha maga is meghatodik. A meginditGadashoz azonban ,j0 fejek’re (,gute
Kopfe”) van szikség, akik a szabalyokat ismerik, a&®k figyelembevételével

jatszanak.

! Lasd ,A nagy alkotoéi ilszak: Gotha” c. fejezet 102. labjegyzetét.

2 Peter CohenTheorie und Praxis der Clavierasthetik Carl Philigimanuel Bachs(Hamburg:
Verlag der Musikalienhandlung Karl Dieter Wagned74), 33.

% Carl Philipp Emanuel Bach/ersuch iiber die wahre Art das Clavier zu spieleh. Berlin, 1753.,
1762.(Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1976), 1/122., 13.8s 1/117., 1.8
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A természet utanzdsanak igénye a hangszeres jatéRba E. Bachndl
mindenben a természetességet jelentette. Hangsdlymztermészetes kéztartas
fontossagat, az ujjak gémbdlyugyanakkor laza tartaséat, mert ,aki nyujtott kigal
és megfeszitett idegekkel jatszik, az megtapaaztaljabbdl erédiigyetlenséget’.

A kéz fiziologidjanak és a hangszer konstrukcidkanagjobban megfelé|
természetes ujjrendet kell hasznalni, amelyben\eligkiujj fontos szerepet jatszik,
hiszen a természet ezt az ujjat tette legiigyesebhb@bbi ala helyezéséhgzA
.vagdalkozo, z6r§ és botladozo™-val szemben a ,megformalt, édheais
természetes” jatékstilust részesitettmpgben®

A tartalom és affektus (,Inhalt und Affect”) Wersuchlban leggyakrabban
parban hasznalt, azonos eértélrfogalmak. Egyrészt a imuralkodo karakterét,
masrészt a darabbarb®rdulé egyéb emocionalis fordulatokat jelentetaelyeket
a muzsikusnak a hallgatd szamara érzékéliéekellett tenni. Az alapkarakterrel
ellentétben azonban, amelyre kdvetkeztethetiinkartampd kiegésiitjeldléseildl
is, az egyes affektusokat csak a kuloribbenei kifejedeszkdzokbl, a ritmushbadl, a
figuraciokbol, a dinamikabdl, a diszitéséklstb. ismerhetjik fel. A diszitések
nagymértékben hozzajarulnak a mondanivaldé megééeéz, legyen az szomord,
vagy vidam, ezért mindig szikség van rajuk. Nélki#ilegszebb dallam is dres,
semmitmondd, és a legvilagosabb tartalom is zawmafodinik. Eléadasmaodjuk
(tempdjuk) mindig a darab tartalmatél (hangulajatdgyg. Nagyon fontos azonban,
hogy a jatékos tokéletesen tisztaban legyen azsegyemensek tulajdonsagaival,
hatdsaval, mert azok helytelen, vagy éppen elttlattalmazédsaval elrontja az
affektust. Ez utobbi esetben olyan szonokhoz hésoal, aki minden szot
hangsulyoz: ezéltal az egésdaas egyformava, kovetkezésképpen érthetetlenné
valna’ Ph. E. Bach elveti a szinhazhoz kapcsolhaté ,|&tnéé ,Furieuse” érzelmi
megnyilvanulasokat. A tombolasirjongés) és harag a hangszeres zenében is
eléfordul, de azok megjelenitése ,ésdma” (,verninftig”) torténik, nem a billentés
tulzott keménységével, sokkal inkabb harmonikusé®dikus megoldasokkalEz

is tOkéletesen Osszecseng a felvilagosodas esgédtad, miszerint elfogadottak

4 Wer mit ausgestreckten Fingern und steifen Nersgielt, erfahret [...] der natiirlich erfolgenden
Ungeschicklichkeit...”. . m., 1/18., 12.8.

°1.m., 1/44., 87-88.8.

¢ ...lauter Gehacke, Poltern und Stolpern”...”rundeyttiehe, natiirliche”. I. m., I. Einleitung, 2.,

2.8.

“1.m., 1/51., 1.8. és I/54., 9.8.

1. m., 1/118., 4.8.
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ugyan az ,efszakos affektusok” is, de minden érzelmet csaktaiszzenei
eszkozokkel szabad kifejezhAz affektustan val6jaban a harméniék fizikai hatas
nyugszik. A disszonanciak felimitik a szenvedélyeket, a konszonanciak
megnyugtatjak azokat. Az e (Vorschlag) disszonancia és kotés is egyben:
felébreszti, de rogton oldja is a szenvedélyeket.affektusok keveredése a zenei
folyamat szerves része, egyszersmind dinamikaizéalseget eredményez, mert a
disszonancia mindig forte, feloldasa pedig pianool Hsimulékony, hol
patetikus/magasztos, hol szomord manirra van sguk&ékivant valtozatossagot
olykor azonban éppen az egydzetiszitésmentes hangokkal lehet elétni.

A korabeli hangszeres ¢&dé szamara a hangzésidealt a vokalis zene
jelentette, kifejezésben mindig az énekhangot préh#&anozni. Az instrumentalis
miivekben a szavakat zenei gondolatok, motivumok Lekigik, amelyek
valamilyen emaociéo hordozéi. Emanuel Bach szerintbjahan az Utem nélkuli
fantazialas felel meg legjobban az affektusok ki#éséhez, mert minden Gtemtipus
egyfajta kényszert is jeleht.Ezért a szenvedélyek felkeltésére és csillapaaaar
fantazia alkalmas a legjobban, amelyben egy billenjatékos kiinéen tud hatni
hallgatdinak kedélyére, mert jol kifejeziek az olykor meglepetéssiien egymast
kove® kulonbod érzelmek. Az &llandé passzazsok, tartott hangoigyv
tdbbszélami akkordok egyformasaga farasztja a.filegyanakkor az affektusok
tal gyakori valtakozasa sem kivanatos, mert a haét@gpans helyett végul a
megszokott les? Az affektusokat ,a lehétlegnagyobb szabadsaggal” (,mit aller
maoglichen Freyheit”) kell jatszanf. llyen szabadsag a tempo rubato, amelynek két
fajtaja ismert a 18. szazadban. Az egyik esetéhaalagliktetés teljesen egyenletes
marad, csak a dallam mozog szabadabban az Utengegygsebelll. A tempo rubato
masik formajaként ,,...az ember gyakran elkdvethdeégszebb szabalytalansagokat
a metrum ellenében, [...] hogy az egész mozgassahtsze olykor efszakot
alkalmaz.™ Az eBadasban ,a fokozatos enyhe gyorsulas [...] a tempdosil

% Lasd ,A berlini szonataforma kialakulasa és jetérjegyei” c. fejezet 27. labjegyzetét.

I m., 1/ 55., 10.8.

“1.m., I/ 124., 15.8.

1. m., 11/1336., 12.8.

1. m., 1/130., 29.8.

“1. m., 11270., 5.8.

15 ...kan man doch odfters die schénsten Fehler wiger Backt mit Fleiss begehen, [...] dass man der
gantzen Bewegung zuweilen einige Gewalt anthut... fh.| 1/120., 8.8.
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visszatartasaval valtakozik® A szomor( gondolatok is tempo rubatéval fejeéblet

ki legjobban. Ha egy darabban durhangfiegondolat mollban isméitlik, ez az
ismétlés az affektusnak megféleh lehet egy kissé visszafogottabb. Szabadon és
lélekbs| kell tehat jatszani, ,kizarva abbél minden szokmgépies” megoldast.

Még nagyon sok tanécsot, szabalyt lehetne idézhC.E. Bach a clavier-
jaték ,igazi mivészeté’-nek (,die wahre Art") alapelveit 6sszetdgl drokérvéniy
mivesl, amely egyben a leghitelesebb forras és utmu@org Benda szonatai
valOs tartalmanak megértésehez, tolmacsolasahéelvdagosodas esztétikgjaban a
racionalizmus és a szenzualizmus egymastél elvllasdlan fogalmak. Az
elbadotdl a sziletett zenei tehetség, az ,Ugyessé@edqghicklichkeit”) és a
megfeleb érzékenység mellett elvartak, hogy tanult, soKaldalméletileg is jol
képzett muzsikus legyen, aki egyebek mellett a barak, a manirok és affektusok
vilhgaban otthonosan mozog, tisztdban van azokjdaraagaival, hatdsaval.
Tudatosan alkalmazza e zenei kiféjezzkozoket, és az azoknak megftelel
hajlékony, rugalmas tempokezeléssel szenvedélyszérhez szoloan jatszik, mert
az elgdleges és legfontosabb cél az értelemlédsk egylttesmegérintése volt.
Korunk hallgatéja ugyan mar nem érti olyan tokédeteezt a zenei nyelvezetet, mint
a 18. szazad embere, de a mégdy érzelemgazdag @&dasra éppen olyan

érzékenyen, nyitott szivvel reagal...

16 ...ein allméahliches gelindes Eilen [...] mit einemhgifrigen Anhalten im Tackte abwechselt.” I.
m., 1/129., 28.8.
17 ...alles sclavische und maschinenmassige aussseli.” I. m., 1/119., 7.§.
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X. GEORG ANTON BENDA ALAKJA, HATASA ES ZENETORTENET |
JELENT OSEGE

A cseh emigrans Georg Anton Benda az északnémey \mgglini iskola
képvisebinek egyik legszinesebb, legmarkansabb egyéniséae, eurdpai
koraklasszika, vagyis az atmenetissdak vezet személyisége. Eletimével —
elsssorban a zenekari és kamarazene teriletén — ménetizklasszicizmust késziti
els.

Az éstehetség apatol és a kifinomult kantornemzetdégarmazo anyatol
Oroklott képességek szerencsésen datisk Georg Antonban, aki ezen képességeit
20 éves koraban tortént emigraciojaidikit egyhazi iskolakban fejleszthette magas
szintre. llyen alapos, szisztematikus képzésheésébkiek folyaman mar nem volt
része, igy ezek a tanulmanyok meghatarozo jedédtek voltak az életében. Az
erdsen intellektudlis beallitottsaga, elmélydlt, gokddd fil Jinben nagy
miiveltséget szerzett, emellett tehetségét a jezskidégiumban nemcsak
kibontakoztattak, hanem markans iranyvonalat isakadbheki, ami elésorban
dramatikus vénajanak megsitését jelentette.

A jezsuita oktatdsban alaptieszerepet jatsz6 szinhazibatidsokban nagy
fontossagot tulajdonitottak a szonoklativészetének, amelyben a hangsulyokat, a
gesztikulaciot és a mimikat pontosan meghataroBékda kédbbi éneke is ésen
ritmizalt, mindig a beszélt széveg deklamaciojaapal, sokszor egyenesen zenei
skandalasnak hat. A& énekelt szava nincs a dallam fogsagaban, sokkaibm
jellemzs ra a melodikus, a harmonikus és a retorikus elestiekmazasanak egyénl
mértéke. Minden bizonnyal ez a nem mindennapi de&&0s igénye juttatta el a
zeneszer ahhoz a megoldashoz, hogy operaiban a recitatvbeszelt szoval
helyettesitse. Ez mar val6jaban a melodrama gyiikjetentette, amely az é&sen
hangsulyozott, kifejez beszélt sz6 és a hangulatéesaz affektusokat megjeledit
zene Osszekapcsolasabdl jon IétrA zeneszer négy, e nifajpan sziletett,
korszakalkoto jelesédi mivével nemcsak a cseh nemzeti, hanem az egész europa
melodrama hosszu és toretlen gyakorlatat indiwltt&chubart szavaival: ,,...ezt a
nagyszei otleteté honositotta meg német foldon. A deklamécié raeggdtal érte el

! Vladimir Helfert: Ji7i Benda. Pispévek k problémuceské hudebni emigrace. dast. (Brno:
Filosoficka fakulta Masarykovy University, 192903
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a legmagasabb cslcsétA sokoldalt, érdekids és minden (j irant nyitott Georg
Bendanak nem csekély érdeme van a Singspiebdisgében is. Daljatékai és
melodramakhoz irt zenéje Gjsiemagaval ragado és kifejezésben rendkivil arnyalt:
a naturalisztikustol a finom lélektannal megfogatoth jelenetekig a legszélesebb
skaldn mozog. Ezeket nagy dinamikai, tempd és (a#tasokkal, valamint szines
hangszereléssel valositia meg. Az Uj kompozicidasseés hangvétel nagy hatést
gyakorolt kortarsaira, W. A. Mozartra is, aki igy édesapjanak Mannheisibl778
november 12-én: ,...Benddlededat lattam — egy masikat is iiriadneNaxosban
mindkett) igazan kitin6; tudja, hogy a lutherdnus zeness&rk6zott Benda mindig

a kedvencem volt; annyira szeretem ezt a kéwvaty hogy azokat magamnal

tartom...”

(Az osztrdk mester azonnal bele is kezdett egy odnéma
komponalasabaSemiramiy amely azonban sajnalatos modon elveszett.) Ismét
Schubart elragadtatott szavait idézve: ,...milyen texsn tudja a kolt szavait
kifejezni! [...] Dallamai kulonlegesen behizékgk minden kinfivelt fil szamara [...]
recitativoi és korusai oly mesterien kidolgozottakgy ezekben mar-mar aineészet
leghagyobb magaslatait érte el .%.”

Georg Anton Benda életmében minden kétséget kizaréan szinpadi
alkotdsai, eldsorban melodramai a zenetorténeti jeledtiiek, amelyek mar
életében a legtdbb dieséget hoztdak meg szamara az orszaghatarokon isnim.
Ebben az életfiben azonban sz6l6 billerty hangszerekre — csembalo, klavichord,
fortepiano — késziilt kompozicidi szintén jkiten sikeriltek, és bizonyitjak, hogy
nagy szelleme a kildnbézstilusokban milyen sikeresen alkotott.1757-ben
megjelent csembaldszonatai kiemelt figyelmet érdeeke jOllehet, ezek az dls

fennmaradt kompozicioi két eévtizeddel szinpadiiver ebtt keletkeztek, a

2 ,...diese herrliche Idee ist also von ihm auf del¢st Boden verpflanzt worden. Durch sie ist die
Wirde der Deklamation auf den &ussersten Gipfeblerh.” Christian Friedrich Daniel Schubart:
Ideen zu einer Asthetik der Tonkunst. Wien, 1806pzig: Verlag Philipp Reclam jun., 1977), 111.

% ...was ich gesehen war Medea von Benda — er hat eowe gemacht, Ariadne auf Naxos, beide
wahrhaft — furtreflich; sie wissen, das Benda urden lutherischen kapellmeistern immer mein
liebling war; ich liebe diese zwey wercke so, diabssie bey mir fuhre...” Wilheim A. Bauer-Otto
Erich Deutsch (kdzr.)Mozart, Familie. Briefe und Aufzeichnungen, BandlLii77-79.(Kassel etc.:
Barenreiter, 1962), 506.

4 ...wie meisterhaft weiss er die Worte des Dichteusinvertieren! [...] Seine melodische Gesange
sind ganz besonders einschmeichelnd fur jedesdgilhr, [...] sind seine Rezitative und Chére so
meisterhaft bearbeitet, dass er hierin fast dat@rm der Kunst erreicht hat.” Schubart, i. m. (2
labjegyzet), 110.

® ...sind trefflich geraten und beweisen, dass sedssgr Geist in verschiedenen Stilen mit Gliick zu
arbeiten wusste.” I. m., 112.
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zeneszerz koran megnyilvanulo, alapuiEn dramai alkatanak fontos
letéteményesei.

Benda a csembalojatékban mar éhékajaban, otthoni tanulmanyai alatt
komolyabb edmenetelre tehetett szert, hiszen Berlinben keddétigva Kitind
korrepetitorként is iikodott, FrantiSek batyjatél pedig csak hegedilmule® A
zeneszerzésben Schlichtegroll szerint valojaban welnmestere: abban sziletett
tehetségének, érzékének koszobhetokéletesitette magiEgyéni hangjat, stilusat
Nagy Frigyes udvaranak intenziv zenei életébenaaiGfivérek, J. J. Quantz, C. Ph.
E. Bach és a tobbi ott ithodd komponista miveivel valdé foglalkozasa soran
alakitotta, csiszolta. A minden (] irdnt fogékokigérleted Georg Anton azonban a
kulonbo®d hatasokat, stilusiranyzatokatésr kontrollal kezelte, sohasem vett at
semmit kritikatlanul. Az északnémet iskola dogmkisam azonosult teljesen; a
hazai tradiciok elemedtb és a berlini — majd hdsz évvel kbb az italiai — U
hatdsokbol alakitotta ki sajat jellegzetes, pregnaenei nyelvezetét. A biszke,
tudatos és tanulmanyainak kdszowkeet nagyon rivelt, tobb nyelven beszél
fiatalember mar koran kiforrott imészi karaktert mutatott. Szerencsésen egyesult
benne a kdzvetlen, szenvedélyes hang é#wesai megfontoltsag, ezért dramatikus
megnyilvanulasait mindig az &tgondolt, biztos hajéiemzi. Személyiségét,
individualizmusat sohasem szoritotta hattérbe; runséntalis zenéjében sem a
hallgatot, illetve az éhadot akarta feltétlendl kiszolgalni, sokkal fontolsavolt
szdmara sajat mondanivaléjanak a kifejezésre @s@ht,Georg Bendaban a
legnagyobb talentumok ritka egysége élt. Kivaldéndmkodo & volt, aki a maga
miivészetét mélyrehatdéan és szigoruan itélte megpmidotptait egészen eredetien,
hol tisztan humoros, hol tisztan elmés moédon ésvapefejezte ki.® Kétségtelentl
nagy hatassal volt r4 a vele mindvégig jo baratsadé\b C. Ph. E. Bach tvészete,
akinek egyre jelesebb szonatit és csembalbversenyeit mar a poswérogban
megismerte. Gothaba valo6 tavozasa utan is allangédolatban maradtak iineiket

® Karl-Heinz Lébner: Georg Benda (1722-1795). Sein Leben und sein Wetkbasonderer
Beriicksichtigung der Sinfonien und Cembalokonzeffisszertacio. Zwickau: Philosophische
Fakultat der Martin-Luther-Universitat Halle-Witteerg, 1967), 16.

" Friedrich von SchlichtegrollMusiker-Nekrologe. Georg Benda. (Gotha, 179&pssel etc.:
Barenreiter, 1954), 14.

8 Lasd a ,Georg Anton Benda billetiy mivei” c. fejezet 5. és 9. labjegyzetét.

° In Georg Benda lebte eine seltene Vereinigung hitishsten Talente. Er war ein vortrefflicher,
spekulierender Kopf, der Uber seine Kunst tief sodarf dachte und seine Gedanken in einer ganz
originellen, bald rein humoristischen, bald reirtzigen Manier und Sprache ausdrickte.” (Johann
Friedrich Reichardt) Idézi Franz LorenRie Musikerfamilie Benda. Georg Anton BendBerlin:
Walter de Gruyter, 1971), 114.
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egymasnak rendszeresen elkildték. A masodszilath-Ba rapszodikus, hirtelen
megallasokkal teli stilusa, harmodniai gondolkodasaerész szélamvezetése,
gondolati gazdagsaga, zenei talalékonysaga, egfe@mai szerkesztése nagy
szerepet jatszott Benda billetisy mivei nyelvezetének kialakitasab®nPhilipp
Emanuel 1754-ben kétszer is jart Gothaban; nemukudpnit adott e az esti
muzsikalasok alkalmaval, minden bizonnyal elhangméhany szonataja is. Harom
evvel kégbb, 1757-ben jelentette meg Georg Anton sajat, dlat szonatabdl allé
gyijteményeét.

E mivek mély kifejedereje, tartalma és lefigdz5 hangszerkezelése rovid
id6 alatt kivivta kortarsai figyelmét, elismerését,gyabecsilését. Legkorabbi
darabjai is érett stilusjegyekkel, és me@lp U], sajatos hanggal rendel&ez
zeneszer@ mutatnak, aki mestere a csembaldtechnikanak, letnébkéletesen
ismeri és érvényesiteni tudja e hangszer spetiatigszineiben réjllehetiségeit™*

Kétszazotven év telt el etvek keletkezése 6ta. Oromteli tény, hogy ha csak
az utobbi évtizedekben is, de egyre tobben fed&iknaguknak cseh szarmazasa
ellenére a ,németek biiszkeségé™tiads mar az életében korszakalkotdfiaartott
Georg Anton Benda maig elevenen hatéjtedjes kompoziciéit, amelyek az
északnémet clavier-szonata legjetsebb alkotasai k6zé tartoznak, ily médon a 18.

szazadi szonataforma torténetének is fontos méddket jelentik.

19 Eredeti terveim szerint e hatast kiilon fejezetbedndékoztam targyalni. Munkam soran azonban
belattam, hogy ez a téma sokkal nagyobb teret kiamint gondoltam, ezért ennek taglalasatol
eltekintek.

1 Bar a gylitemény cimében egyértefien csembalé szerepel, aiivek kilénlegesen arnyalt
dinamikai jelzéseitl kovetkeztetve szeépiik minden bizonnyal klavichordra is szanta azolat.
szazad k6zepén még megléisen tokéletlen mechanikaju fortepianoéra korai star@setében Benda
valosziriileg nem gondolt.

12 4sd ,A szonataforma részeinek 18. szazadi teridgi@ja” c. fejezet 14. labjegyzetét.

13 »__einer der Epochenmacher unsrer Zeit!” Schubam, (2. labjegyzet), 110.
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